
 

• Прореквізіти дисципліни:  

Середня спеціалізована музична освіта або диплом молодшого 

спеціаліста. 

Обов’язкове попереднє  вивчення в обсязі 8 класів ДМШ предметів     

сольфеджіо, музичної літератури та музичного інструменту за 

фахом. 

• Постреквізити дисципліни: ОК 22 Методика і практика роботи з 

ансамблем, ОК 27 Практикум читання з аркушу, ОК 32 Концертно-

виконавська практика. 

Призначення дисципліни 

Навчальна дисципліна «Історія виконавського мистецтва (за видами)» 

належить до циклу дисциплін спеціальної підготовки. Її призначення – 

надання студентам системних знань у галузі історико-філософських, 

соціокультурних, жанрово-стильових, компаративних, біографічних, 
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художньо-естетичних процесів, що відбувалися з виконавським 

мистецтвом починаючи з витоків до сьогодення; здобуття фіксованих, 

практичних та теоретичних відомостей з історії виконавства, та отримання 

сталих слухових орієнтирів, що ілюструють високий рівень виконавського 

мистецтва; формування чітких меж епох, стилів,  жанрових особливостей 

розвитку виконавства; вивчення та засвоєння основних технологічних та 

художньо-інтерпретаторських прийомів музичного мистецтва. 

 Відповідно до освітньої програми, вивчення дисципліни «Історія 

виконавського мистецтва (за видами)» сприяє формуванню у 

здобувачів вищої освіти таких компетентностей:  

ЗК 2, 3, 5, 8;  СК 4, 5, 9, 12. 

ЗК2 Знання та розуміння предметної області та розуміння професійної 

діяльності. 

ЗК3 Здатність до абстрактного мислення , аналізу та синтезу.  

ЗК5 Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних 

джерел. 

ЗК8 Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях.  

СК4 Здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між 

теорією та практикою музичного мистецтва. 

СК5 Здатність використовувати знання про основні закономірності й 

сучасні досягнення у теорії, історії та методології музичного мистецтва. 

СК9 Здатність розуміти основні шляхи інтерпретації̈ художнього 

образу.  

СК12 Здатність збирати, аналізувати, синтезувати художню 

інформацію та застосовувати її в процесі практичної̈ діяльності. 

Метою навчальної дисципліни «Історія виконавського мистецтва (за 

видами)» є: 
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- систематизація знань у галузі історико-філософських, соціокультурних, 

жанрово-стильових, компаративних, біографічних, художньо-естетичних 

процесів, що відбувалися з виконавським мистецтвом починаючи з витоків 

до сьогодення; 

- отримання теоретичних відомостей з історії виконавства та слухових 

орієнтирів, що ілюструють еталонні зразки виконавського мистецтва в 

межах певної стилістики чи жанрової приналежності музичних творів; 

- усвідомлення та засвоєння основних технологічних та художньо-

інтерпретаторських прийомів музичного мистецтва задля практичного 

підвищення рівня виконавської майстерності. 

 

Зміст і структура курсу 

ТЕМА 

Кількість годин 
Денна форма Заочна форма 
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І рік навчання 
МОДУЛЬ 1. 
Змістовний модуль 1. Вступ. Розвиток музичного виконавства  від стародавніх 
часів до епохи Середньовіччя. 

Тема 1. Мета і завдання курсу. 
Соціально-культурні функції 
музично-виконавського мистецтва. 
Принципи класифікації музичних 
інструментів. 

4 2 2 4 1 3 

Тема 2. Музичне виконавство у 
культурах народів Стародавнього 
світу. 

4 2 2 4 1 3 

Тема 3. Музично-виконавське 
мистецтво Античності.  

8 4 4 8 1 7 

Тема 4. Зародження музичного 
виконавства в Арабських країнах 
доісламського і раннього ісламського 
періоду. 

4 2 2 4 1 3 

Тема 5. Музично-виконавське 
мистецтво епохи Середньовіччя. 

10 6 4 10 1 9 

Змістовний модуль 2. Трансформаця традицій музичного виконавства – від 
Відродження до Бароко. 
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Тема 6. Музично-виконавське 
мистецтво в епоху Відродження – 
загальна характеристика. 

3 2 1 3 1 2 

Тема 7. Національні композиторські 
школи доби Відродження та їх вплив 
на формування традицій музичного 
виконавства. 

4 2 2 4 1 3 

Тема 8. Характеристика музичного 
інструментарію епохи  Відродження. 

4 2 2 4  4 

Тема 4. Бароко – загальна 
характеристика епохи,  важливі риси 
музичної естетики. 

4 2 2 3 1 3 

Тема 9. Вплив оперного та інших 
музично-драматичних жанрів на 
виконавське мистецтво. 
Вдосконалення музичного 
інструментарію. Формування 
традицій ансамблевої та оркестрово-
виконавської культури. 

3 2 1 3 1 2 

Тема 10. Основні напрямки і 
тенденції в органній та клавірній 
музиці. 

4 2 2 4  4 

Тема 11.  Розвиток виконавства на 
струнно-смичкових інструментах. 

4 2 2 4  4 

Тема 12. Творчість Й.С. Баха, як 
вершина музичного бароко. 

4 2 2 4 1 3 

Разом: 60 32 28 60 10 50 
МОДУЛЬ 2. 
Змістовний модуль 1. Розвиток музичного виконавства в епоху 
Класицизму 
Тема 13. Вплив гомофонно-
гармонічного стилю на розвиток 
музично-виконавської культури. 
Галантний стиль (рококо) як 
антитеза бароко. Північно-
германська та Мангеймска школи.  

5 2 3 5 1 4 

Тема 14. Італійська та Французька 
опери в епоху Просвітництва. 
Реформа К.Глюка. 

5 2 3 5  5 

Тема 15. Нові стильові тенденції у 
творчості Й. Гайдна. 

5 2 3 5 1 4 

Тема 16. Характеристика 
виконавської естетики музики 
В.А.Моцарта.  

5 2 3 5 1 4 

Тема 17. Періодизація та еволюція 
індивідуального стилю 
Л.В.Бетховена.  

5 2 3 5 1 4 
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Тема 18. Славетні постаті у 
виконавському мистецтві епохи та їх 
діяльність. Значення доби 
класицизму для становлення 
академічного музичного мистецтва. 

5 2 3 5  5 

Змістовний модуль 2. Європейський музичний романтизм 
Тема 19. Передумови виникнення і 
основні риси романтичного напрямку 
в музичному мистецтві. Ранній 
романтизм. 

12 4 8 12 1 11 

Тема 20. Характеристика етапу 
зрілого романтизму. 

6 2 4 6 1 5 

Тема 21. Пізній романтизм та його 
представники. 

6 2 4 6 1 5 

Тема 22. Важлива роль епохи 
романтизму у збагаченні кола 
художніх образів, засобів виразності і 
технічних прийомів музично-
виконавського мистецтва 

6 2 4 6 1 5 

Змістовний модуль 3. Тенденції оновлення музичної естетики наприкінці 
XIX – початку XX ст.  
Тема 23. Модернізм,  як естетична 
позиція, що лежить в основі змін та 
розвитку музичної мови. 

6 2 4 6 1 5 

Тема 24. Імпресіонізм. 6 2 4 6  6 
Тема 25. Символізм та експресіонізм. 6 2 4 6  6 
Тема 26. Неоромантизм та 
неофольклоризм. 

6 2 4 6  6 

Тема 27. Утвердження сучасного 
музичного інструментарію. 
Теоретичні та педагогічні здобутки в 
галузі музичного виконавства. 

6 2 4 6 1 5 

Разом: 90 32 58 90 10 80 
МОДУЛЬ 3. 
Змістовний модуль 1. Музично-виконавське мистецтво в країнах Європи, 
Америки, Азії та Північної Африки XX–XXI ст. 
Тема 28. Розвиток традицій 
академічного музичного виконавства 
у країнах Європи. 

10 4 6 10 1 9 

Тема 29. Академічна та народна 
музика Латинської Америки. 

5 2 3 5  5 

Тема 30. Академічне музичне 
виконавство в США. 

5 2 3 5  5 

Тема 31. Традиції класичної та 
церемоніальної музики Азії та 
Північної Африки, їх вплив на 
західноєвропейську музичну 
культуру. 

5 2 3 5  5 
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Тема 32. Зародження та розвиток 
жанрів виконавства джазової та 
сучасної популярної музики. Новітній 
музичний інструментарій. 

5 2 3 5 1 4 

Змістовний модуль 2. Традиції народного музичного виконавства в Україні 
Тема 33. Характеристика музичних 
інструментів українського народу. 

6 2 4 6 1 5 

Тема 34. Еволюція виразових засобів 
та жанрової природи української 
народної інструментальної музики. 

6 2 4 6 1 5 

Тема 35. Академізація народно-
інструментального мистецтва 
України в кінці XIX – початку ХХ 
століття. 

12 4 
 

8 12 1 11 

Тема 36. Використання народного 
інструментарію у створенні 
художньо-виразових засобів 
сучасного музичного мистецтва. 

6 2 4 6  6 

Змістовний модуль 3. Формування професійного музичного виконавства в 
Україні в контексті загальносвітового соціокультурного розвитку 
Тема 37. Професійне музичне 
мистецтво України від часів 
Київської Русі до кінця XVI ст. 

6 2 4 6  6 

Тема 38. Розвиток українського 
музичного виконавства у XVII – XVIII 
ст. 

6 2 4 6  6 

Тема 39. Українська національна 
композиторська школа XIX – початку 
XX ст. 

6 2 4 6 1 5 

Тема 40. Музична культура України у 
XX ст. 

6 2 4 6 1 5 

Тема 41. Музичне виконавство в 
Україні на межі двох тисячоліть. 

6 2 4 6 1 5 

Разом: 90 32 58 90 8 82 
 денне заочне 

Загальний обсяг годин: 240 96 144 240 28 212 

 

 

Політика навчальної дисципліни 

 Засобами оцінювання та методами демонстрування результатів 

навчання з навчальної дисципліни є: іспит (залік), поточний, модульний, 

підсумковий (іспит/залік) контроль роботи та підсумкова курсова робота. 
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Оцінювання знань студентів здійснюється за 100-бальною шкалою, яка 

переводиться відповідно у національну шкалу («відмінно», «добре», 

«задовільно», «незадовільно») та шкалу європейської кредитно-

трансферної системи (ЄКТС – А, В, С, D, E, FX, F). 

 Поточний контроль – перевірка розуміння та засвоєння 

програмного матеріалу, умінь та навичок самостійно опрацьовувати 

літературу, здатності розкрити зміст теми, розділу, окремого питання, 

представляючи матеріал усно чи письмово на потрібному рівні. 

Політика оцінювання: Поточний контроль передбачає оцінювання 

теоретичної підготовки із зазначеної теми (у тому числі, самостійно 

опрацьованого матеріалу) та набутих практичних навичок під час 

виконання завдань. 

Правила оцінювання: 

Максимальна кількість балів з дисципліни «Історія виконавського 

мистецтва (за видами)» за семестр – 100 балів. Поточний контроль 

проводиться впродовж кожного семестру й оцінюється від 1 до 5 балів 1. 

Максимальний бал поточного контролю становить 65 балів2. 

Підсумковий модульний (семестровий) контроль знань студентів 

Підсумковий модульний контроль проводиться з метою визначення 

стану успішності здобувачів вищої освіти за період навчання. Підсумковий 

модульний (семестровий) контроль знань студентів здійснюється через 

проведення усного опитування чи письмового тестування. 

Семестрова оцінка виставляється за умови виконання студентом усіх 

видів навчальної роботи, передбачених робочою програмою навчальної 

                                                        
1 Дивитись таблицю «Критерії оцінювання для поточного контролю за п’ятибальною 

системою». Робоча програма ОК 19 «Історія виконавського мистецтва (за видами)». 
2 Дивитись таблиці  «Розподіл балів, які отримують здобувачі вищої освіти 

посеместрово». Робоча програма ОК 19 «Історія виконавського мистецтва (за 

видами)». 
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дисципліни та визначається як сума балів, отриманих при здійсненні 

поточного і підсумкового контролю.  

Підсумковий модульний контроль оцінюється від 1 до 35 балів3. 

 

Політика перескладання. 

Перескладання змістовного модуля здійснюється за бажанням 

студента один раз за курс вивчення дисципліни з дозволу керівника курсу 

та дозволу навчальної частини за наявності поважних причин. Оцінюється 

як підсумковий контроль. Загальний підсумок за семестр при перескладанні 

визначається шляхом додавання балів за поточний контроль та балів за 

перескладання. 

Політика відвідування. Відвідування занять є обов’язковим 

компонентом оцінювання. За особливу творчу активність нараховуються 

додаткові бали, за невчасне виконання завдань кількість балів знижується 

балів4. 

 

Рекомендована література 

1. Бєлікова В. Дмитро Степанович Бортнянський (1751–1825) // Історія 

української музики: творча діяльність видатних музикантів України кінця 

ХVІІІ – другої половини ХІХ століть. Кривий Ріг, 2008. С. 15–17.  

2. Вахраньов Ю. Фортепіанні етюди В. Косенка. Київ : Муз. Україна, 1970. 

59 с. 

3. Волосатих О. Ю. Віктор Косенко: музика для театру. Нездійснені оперні 

задуми. Часопис Національної музичної академії України ім. П. І. 

Чайковського. Київ, 2014. № 1 (22). С. 34–39. 

4. Гришко-Ратьковська Л. О. В. С. Косенко – професор Київської державної 

консерваторії імені П. І. Чайковського. Науковий вісник Національної 

                                                        
3 Дивитись таблицю «Підсумковий модульний контроль від 1 до 35 балів». Робоча 
програма ОК 19 «Історія виконавського мистецтва (за видами)». 
4 Дивитись таблиці розподілу заохочувальних та штрафних балів. Робоча програма 

ОК 19 «Історія виконавського мистецтва (за видами)». 
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музичної академії України ім. П. І. Чайковського. Київ, 2010. Вип. 87. С. 

236–248. 

5. Гуральник Н.П. Українська фортепіанна школа ХХ століття в контексті 
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Київське музикознавство: культурологія та мистецтвознавство: збірка 
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2006. 188 с. 

44. Олійник О. Фортепіанна творчість В. С. Косенка. Київ : Наук. Думка, 

1977. 150 с. 

45. Павлишин С. Валентин Сильвестров: творчі портрети українських 
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46. Ростовський О.Я. 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