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СЕКЦІЯ 1. 

ДОСЯГНЕННЯ УКРАЇНСЬКОГО МУЗИЧНОГО 

МИСТЕЦТВА У КОНТЕКСТІ НАЦІОНАЛЬНО- 

КУЛЬТУРНОГО СТАНОВЛЕННЯ 

 

 

 
УДК: 78.01:09;784 

 

АРТЕМЕНКО ІРИНА 

Здобувачка вищої освіти кафедри 
«Музичне мистецтво естради», КЗВО 
КОР «Академія мистецтв імені 
Павла Чубинського»  

Науковий керівник 

ПЛЕГУЦА ОЛЬГА, магістр 

естрадного мистецтва, викладачка 

КЗВО КОР «Академія мистецтв 

імені Павла Чубинського» 

м.Київ, Україна 

РОБОТА НАД ХУДОЖНЬО-ЕМОЦІЙНИМ 

ХАРАКТЕРОМ ТА АКТОРСЬКИМ 

ВТІЛЕННЯМТВОРУ НА УРОЦІ ВОКАЛУ 

 

Анотація: Процес глобалізації освіти передбачає 

переосмислення освітньо-виховних концепцій, що базуються на 

передовій світовій музично-педагогічній практиці, та пошуку 

найкращих шляхів інтенсифікації навчально- виховного процесу 

з урахуванням етнопедагогічних традицій кожної країни та 

суспільства. 

Мистецтво, зокрема вокал, завжди було одним з 



Артеменко Ірина. 

Робота над художньо-емоційним характером та акторським 

втіленням твору на уроці вокалу 
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основних об’єктів філософського вивчення життєдіяльності 

людини і залишається актуальною сферою сьогодення. 
Необхідно приділити увагу розвитку творчих здібностей 

учнів, їхній здатності виявити суть твору, розгадати задум 

композитора та передати емоційно-смисловий зміст у виконанні. 
Це принцип варто враховувати й у педагогічному процесі, де 

важливо зануритися в художній образ, розуміти його через себе 

та відтворювати з відчуттям інтонацій музичного твору. 
 

Розвиток творчих здібностей передбачає кілька етапів, 

включаючи накопичення вражень, спонтанне вираження 

творчого потенціалу, імпровізацію та створення власних 

композицій. Ці завдання реалізуються через виховання 

естетичної чутливості, фантазії та уяви, а також за допомогою 
проблемних методів навчання, таких як діалог, спостереження 

та порівняння. 

1. Пластичне інтонування - це метод виконання музики за 
допомогою рухів та жестів. Це дозволяє учням відчути темп 

та ритм твору, виразити його характер і розвиток через 

рухи, а також розкрити свою творчість. 
2. Вокальна імпровізація - це форма творчої діяльності, яка 

базується на сприйнятті музики, музичному слуху та уяві 
дитини. 

3. Емоційні розспівування 
4. Створення ілюстрацій 

Отже, робота над розвитком творчих здібностей учнів на 

вокальних заняттях має свої результати – формується 

гармонійно розвинена творча особистість [1]. Ця особистість 
володітиме творчим мисленням, здатна буде знаходити 

нестандартні рішення у будь-якій сфері діяльності, 

висловлювати своє внутрішнє «я» і творити щось нове й 
корисне, не лише для себе, але й для оточуючих. Такі заняття 

також сприяють формуванню в учнів хорошого художнього 

смаку, що допомагає їм орієнтуватися в різноманітних 

культурних цінностях. У цьому випадку важлива роль педагога, 
який повинен правильно направляти учнів, стежити за їхніми 

досягненнями, бути їхнім помічником і водночас зразком. 



Артеменко Ірина. 
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Огляд теоретичних аспектів проблеми дозволив 

висвітлити можливість послідовного, крок за кроком формувати 
вокально- сценічну майстерність студентів. Це вимагає 

створення конкретних педагогічних умов під час занять у 

«Вокальному               класі» та під час вокально-сценічної діяльності. 
[3]. 

Для перевірки ефективності цих умов ми провели практичне 

дослідження на базі музично-хореографічного відділення 

факультету мистецтв. 
Результати анкетування показали, що студенти, які 

прагнуть до професійного самовдосконалення, виявили 

мотивацію до вивчення та подальшого використання 
теоретичних знань з вокально-сценічної культури та 

майстерності. Вони також були зацікавлені у засвоєнні 

вокальної термінології, різних технічних прийомів та навичок 

співу, таких як дихання та опора. Ці студенти також більш уважно 
ставилися до свого здоров’я. Вони проявляли ініціативу у 

вивченні досвіду відомих співаків, відвідували концерти та 

ділилися своїми враженнями з друзями. Цей підхід до навчання 
сприятиме їхньому подальшому професійному зростанню. 

Анкетування також допомогло студентам усвідомити 

свій інтерес до різних аспектів вокально- сценічної діяльності та 
розвинути своє внутрішнє сприйняття під час виступів, яке 

сприяє покращенню їхнього виконавського мистецтва. Деякі 

питання стали приводом для глибшого роздуму, оскільки раніше 

студенти не задумувалися над ними, і процес навчання для них 
став більш свідомим. 

Аналіз практичних завдань показав, що студенти 

виявляли різний рівень володіння вокально-сценічною 
майстерністю. 

1. Виконання програмного вокального твору. Багато студентів 

мали добру техніку співу і чітку дикцію, але були проблеми з 
емоційним виконанням та сценічним перевтіленням. 

2. Самоаналіз виконання програмного твору. Більшість 

студентів мали складнощі у виявленні своїх помилок, 

зокрема, щодо резонансу голосу та емоційного виконання. 
3. Виконання вокалізів. Більшість студентів володіли різними 

вокальними техніками, але деяким не вдавалося справлятися 
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з певними елементами, такими як великі інтервали або 

пунктирний ритм. 
4. Виконання невідомого вокального твору. Деякі студенти не 

змогли точно відтворити прослуханий твір, але інші 

продемонстрували хороше розуміння та відтворення 
художнього змісту. 

5. Складання плану для самостійного розучування вокального 

твору: Багато студентів не докладали достатньої уваги до 

визначення завдань, пов’язаних з сценічним виконанням. 
Загальний висновок полягає в тому, що студенти мають певні 

недоліки у виконанні практичних завдань, зокрема, у 

сценічному виконанні та емоційному перевтіленні. Ці аспекти 
потребують додаткової уваги та практики для подальшого 

зростання в професії. 

Результати дослідження щодо ефективності методів роботи 

над художньо-емоційним характером виконання вокальних 
творів вказують на деякі позитивні та негативні аспекти [2]. 

Позитивні аспекти: 

1. Розуміння важливості емоційного виконання. Студенти 
виявили своє усвідомлення важливості емоційного виконання 

вокальних творів. 

2. Участь у практичних завданнях. Проведення практичних 
завдань сприяло залученню студентів до активної практики 

емоційного виконання вокальних творів. 

3. Самоаналіз та самоконтроль. Студенти намагалися 

виявити свої помилки та аналізувати своє виконання для 
подальшого самовдосконалення. 

Негативні аспекти: 

1. Недостатня емоційна експресія. Деякі студенти мали 

проблеми з передачею емоційного змісту вокальних творів, що 
може бути наслідком недостатньої емоційної втягнутості чи 

недостатньої розвиненості акторських навичок. 

2. Неявне розуміння художнього образу. Деякі студенти не 
змогли чітко розібратися в художньому змісті вокального твору, 

що може вплинути на їхню можливість емоційно передати цей 

зміст. 

3. Неоднаковий рівень участі. Деякі студенти можуть бути 
менш зацікавлені або менше активно залучені до практичних 
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завдань, що може вплинути на ефективність їхнього навчання. 

Для покращення ефективності методів роботи над художньо-
емоційним характером виконання вокальних творів 

рекомендується більше уваги приділяти тренуванню акторських 

навичок, розвитку емпатії та співпереживання музичного 
образу, а також стимулюванню активної участі студентів у 

практичних завданнях [4]. 

Висновки. Таким чином, робота над художньо-емоційним 

характером та акторським втіленням твору на уроці вокалу є 
важливим етапом у формуванні майстерності майбутніх 

виконавців. Вона сприяє не лише розвитку технічних навичок, 

але й розкриттю творчого потенціалу та внутрішнього світу 
виконавця, що робить його виступи більш глибокими та 

запам’ятовуваними для слухачів. 

Список використаних джерел: 

 

1. Барсукова Н. С. Педагогічні умови формування виконавської 

майстерності майбутнього вчителя музичного мистецтва : 
автореф. Дис. … канд. пед. наук 3. : 13.00.04. Мелітополь, 

2015. 20 с. 

2. Бірюкова Л. А. Реалізація педагогічних умов і принципів 

формування вокально-сценічної майстерності студентів на 
музично-педагогічних факультетах. Актуальні питання 

мистецької освіти та виховання. 2016. Вип. 2. С. 148–161. 

3. Василенко Л. М. Педагогічні підходи та принципи 
формування вокально-методичної майстерності вчителя 

музичного мистецтва. Психолого-педагогічні науки. Київ, 

2015. №1. С. 119–195. 

4. Єременко О. В. Основні принципи підготовки магістрантів у 
системі музично-педагогічної освіти. Науковий часопис 

національного педагогічного університету ім. М. 

П.Драгоманова. Серія: Творча особистість учителя: 

проблеми теорії та практики. Київ : НПУ ім. М. П. 
Драгоманова, 2005. Вип.4 (14). С. 41–46.



12 

 

УДК: 785.1(792.8) 
 

БОГМА АНАСТАСІЯ 

здобувачка вищої освіти «Інструментальне 
виконавство за видами» 

КЗВО КОР «Академія мистецтв імені        

Павла Чубинського» 

Науковий керівник 

ЯРМАК ЯРОСЛАВ 

кандидат культурологічних наук, доцент 

кафедри «Інструментальне виконавство за 

видами», КЗВО КОР «Академія мистецтв 
імені Павла Чубинського». 

м.Київ, Україна 
 

БАЛЕТНІ ВИСТАВИ СТВОРЕНІ УКРАЇНСЬКИМИ 

КОМПОЗИТОРАМИ 60-90 РОКІВ 
 

 

Анотація: Створення українського балету, збагатило сцени 

українських театрів. Зацікавлення людей в цьому жанрі, 

продовжується і на сьогодні. Розглянемо приклади балетних 

вистав, які показують і на сьогодні в українських театрах. 

 

Насамперед розглянемо створений у 1936 році видатним 

українським композитором Михайлом Скорульським балету 

«Лісова пісня». Балет складається з  3-х дії, а найцікавіше, що 

лібрето написано його донькою Наталею Скрульською за 
мотивом однойменної драми-феєрії Лесі Українки. Автори 

прагнули точно передати сюжет драми-феєрії, емоції, образи та 

логіку розвитку. Однак через особливості балетного жанру, 

деякі епізоди скоротили, а інші – розширили. Додали сцену 
весілля Лукаша з Килиною. В першій дії, весняний струмок 

зачаровує дочку Водяника, але її батько проганяє його. Лукаш 

приходить у ліс і грає на сопілці. Прокидається Мавка і 
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зачаровує його. Русалка і Куць заманюють Лукаша в болото, але 

Мавка рятує його. Мавка відчуває нові для себе почуття. В 
другій дії Лукаш будує хату на галявині. Мати не схвалює його 

зв’язок з Мавкою і приводить Килину. Друзі намагаються 

допомогти Мавці, але Той, що в скелі сидить, прагне її здолати. 
Мавка не здається, але Лукаш відштовхує її. Вона кидається до 

страховища і гине. Лукаш одружується з Килиною, але бачить 

образ Мавки і тікає до лісу. А в заключній дії , Лісові мешканці 

карають Лукаша за зраду, він божеволіє. Мавка рятує коханого, 
але він тікає від неї. Килина проклинає Мавку, та 

перетворюється на вербу. З верби роблять сопілку, яка оживляє 

голос Мавки. Килина рубає вербу, але з’являється Перелесник і 
рятує її. Лукаш грає на сопілці пісню кохання, і Мавка 

з’являється перед ним. Їхнє кохання знову розквітає, душа 

Мавки промовляє до Лукаша. Сніг засипає сплячого Лукаша. До 

балету «Лісова пісня» насичена оркестрова музика емоційністю 
передає весь сюжет. Але серед цієї емоційності домінує саме 

ліризм та романтизм. Що надає народного мотиву, це 

використання народних пісенний мотивів з Волині. Казкові, 
фантастичні моменти, картини природи, дивертисментні епізоди 

доповнюють головну тему. Прем’єра відбулась лише у лютому 

(1946) під час святкування 75-річчя від дня народження Лесі 
Українки. Цей балет увійшов до золотого фонду української 

музичної культури [1]. 

Продовжує розвиток український балет «Лілея» він має 

дві дії, його написав український композитор Костянтин 
Данькевич за однією баладою Тараса Шевченка. Шевченко 

створив баладу в місті Києві (1846 р.). В першій дії, Літня ніч на 

Івана Купала. Дівчата ворожать на своїх вінках. Лілея чарує 
парубків, серед яких Степан, її дитинства друг. Зародження 

кохання між Лілеєю та Степаном. Прохання про заручини. 

Зрадливий задум Князя: розлучити закоханих. Лілею забирають 
до палацу, Степана роблять наймитом. Громада рятує Степана, 

відправляючи його на Січ, а Лілею бере під опіку. В другій дії, 

гайдуки шукають Лілею. Вона тікає і знаходить притулок у 

циган. Цигани допомагають Лілеї втекти. Сон Лілеї: русалки та 
Степан. Лілея зустрічає осліпленого Степана. Князь хоче вбити 

Степана, але Лілея рятує його. Народ повстає проти Князя. 
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Князя вбито, а Степан-Кобзар закликає до боротьби за щастя і 

свободу. Балет «Лілея» стає перлиною національного 
хореографічного мистецтва. Першим втіленням шевченкових 

поетичних образів на балетних сценах України [2]. 

Також балет на 3 дії «Пан Каньовський» Михайла 
Вериківського. Це перший в Україні балет, який показав героїчну 

боротьбу українського народу проти панщини у другій половинні 

18 століття. Перша прем’єра балету «Пан Каньовський» була на 

сцені Харківського оперного театру (1931). В основі – 
українська народна пісня «У містечку Богуславку...». Трагічна 

доля красуні Бондарівни. Вона гордо відкинула залицяння 

магната Потоцького. Загибель Бондарівни викликала гнів 
народу. Робота над лібрето розпочата у 1925 році. Клавір 

закінчений у 1926 році. Партитура датована 1929 роком. 

Вериківський працював над балетом все життя. Найцікавіше , 

що після кожної нової редакції твір Михайла Вериківського 
отримував нову назву: «Ягелло», «Весняна казка», 

«Бондарівна» [3, 4]. 

Поступово сцени українських театрів почали 
збагачуватись новими творами написаними українськими 

композиторами для балетного жанру. Кожний робив внесок 

чогось нового, добавляючи фарб української культури, історії, 
традицій та обрядів. Це надає можливість зрозуміти глядачам 

важливість продовження написання творів балетного жанру, щоб 

збагачувати українську культуру. В більшості творів, було 

показано складну долі українців, як вони продовжують 
виборювати свої цінності. Зацікавлення глядачів народними 

інструментами, стало не тільки на українських сценах, а й на 

світових. За цей проміжок 60-90 роках значно підвищився рівень 
професійної майстерності українських композиторів, 

хореографів, виконавців. Це дозволило їм створювати твори, які 

відповідали найвищим світовим стандартам. Ці твори свідчать 
про багатство та різноманітну традицію українського 

хореографічного мистецтва. Завдяки додавання історії в 

написання українського балету, це зробило балет більш 

емоційним, епічним, масштабним та монументальним. Треба ще 
зазначити, що навіть на сьогодні багато міжнародних 

композиторів набираються натхнення з українського балету та 
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творів українських композиторів загалом. І це надає 

продовженню української культури по всьому світу. 
На сьогодні майже у кожній відомій світовій балетній 

трупі є представники Київського хореографічного коледжу або 

Київської муніципальної академії танцю. Загалом без 
творчості українських композиторів балет в цілому мав би 

зовсім інший вигляд. 

Радянський період став часом розквіту українського 

балету. Було створено багато нових балетів, таких як «Лісова 
пісня» (1946), «Запорозька Січ» (1953), «Тіні забутих предків» 

(1964) та «Лілея» (1970). Ці балети здобули визнання не лише в 

Україні, але й за кордоном. Після здобуття Україною 
незалежності в 1991 році український балет продовжує 

розвиватися та процвітати. З’явилися нові хореографи, 

композитори та танцюристи, які створюють нові твори, що 

відображають сучасні теми та ідеї. Українські балетні трупи 
успішно гастролюють по всьому світу, знайомлячи глядачів з 

красою та багатством української культури. Балет «Пан 

Каньовський», був високо оцінений критиками та мав гастрольні 
вистави у Франції, Австрії, Чехословаччині в 1930-х роках. Твір 

«Мавка» мав прем’єру в Парижі у 1924 році та був високо 

оцінений європейською публікою і критиками. Національна 
опера України Головний балетний колектив країни гастролював з 

класичними виставами «Жізель» в Німеччині, Франції, Італії, 

Іспанії та інших європейських країнах. Київський муніципальний 

академічний театр опери і балету для дітей та юнацтва Ця трупа 
представляла сучасні українські балети «Попелюшка» Євгена 

Гребенки та «Чиполліно» Костянтина Меладзе на гастролях у 

США, Канаді, Мексиці. Львівський національний академічний 
театр опери та балету ім. С.Крушельницької Класичний 

репертуар цього театру, був представлений в Польщі, Угорщині, 

Румунії [1]. Проте після повномасштабного вторгнення, 
гастрольна діяльність українських балетних труп суттєво 

обмежена. Українські артисти продовжують виступати 

переважно на українських сценах. 

Проте не мало закордоном українських танцівників, які 
продовжують представляти Україні на міжнародних сценах. В 

Амстердамі відбулася прем’єра романтичного балету «Жізель» у 
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виконанні Об’єднаного українського балету, яку відвідав 

голлівудський актор Лієв Шрайбер. Як повідомляє власний 
кореспондент Укрінформу, на сцені були лише українські 

артисти, яким через війну довелося залишити Україну. Також 

Сергій Полунін – всесвітньо відомий український танцівник, 
який регулярно виступає з сольними програмами і балетними 

гала- концертами в різних країнах, зокрема в Іспанії, Італії, 

Нідерландах тощо. Християна Хадинська – прима-балерина 

Національної опери України. Так само після початку війни вона 
отримала запрошення стати приматором Баварської державної 

опери в Мюнхені. Артисти балету беруть участь у міжнародних 

благодійних гала-концертах на підтримку України в різних 
куточках Європи. Український балет «Повітряний дзиґа» 

представив свою програму на фестивалі в Сполучених Штатах 

Америки. Крім того, українські танцівники та хореографи 

продовжують працювати в провідних зарубіжних трупах. 
Балет Михайла Скорульського «Лісова пісня» 

наступного 2024 року планують показати у Норвегії, а також в 

Австралії та Новій Зеландії. Про це в коментарі Укрінформу 
повідомила радниця з міжнародних відносин та стратегічних 

питань Київського державного фахового хореографічного 

коледжу та амбасадорка балету Ольга Морозенко. «Цього року 
«Лісову пісню» побачили в Австралії та Новій Зеландії. 

Перемовини не закінчуються, і очікуємо, що в новому році 

перлину українського балету «Лісову пісню» побачить 

Скандинавія (передовсім Норвегія – ред.) та повториться 
великий тур в Австралію та Нову Зеландію», - сказала вона [5]. 

Отже, ХХ століття став часом розквіту українського 

балету. Було створено багато нових балетів, які здобули 

визнання не лише в Україні, але й за кордоном. Серед них – 

«Лісова пісня», 

«Запорозька Січ», «Тіні забутих предків», «Лілея». Ці 
твори стали свідченням високої майстерності українських 

хореографів, композиторів та танцюристів, а також їх глибокого 

розуміння національної культури та історії. Після здобуття 
Україною незалежності в 1991 році український балет 

продовжив розвиватися та процвітати. З’явилися нові 

хореографи, композитори та танцюристи, які створюють нові 
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твори, що відображають сучасні теми та ідеї. Українські балетні 

трупи успішно гастролюють по всьому світу, знайомлячи 
глядачів з красою    та    багатством    української    культури.    

На    жаль, повномасштабне вторгнення росії в Україну у 2022 

році суттєво обмежило гастрольну діяльність українських 
балетних труп. Багато танцюристів та хореографів змушені були 

виїхати за кордон, де продовжують представляти українське 

мистецтво на міжнародній арені. Українські танцівники та 

хореографи талановиті та самовіддані, вони роблять все 
можливе, щоб представляти свою країну на світовій сцені та 

знайомити глядачів з красою та багатством української культури. 

На основі вищевикладеного можна зробити висновок, що 
балет не виник одразу як окремий жанр, а еволюціонував 

протягом тисячоліть. Він вбирав у себе різні елементи з різних 

культур. В тому числі і з української культури. Все почалось з 

давніх народних танців, античних та середньовічних 
танцювальних традиціях. З часом балет почав розвиватися, як 

окремий жанр. Це допомогло проаналізувати появу та розвиток 

балетного жанру в творчості українських композиторів 60-90 
років ХХ століття. Виникнення перших балетних вистав почалися 

далеко не зі світових сцен, а з запрошень багатьох монархів до 

себе у двори, де і почав розвиватися балетний жанр. Звідти і 
пішло, що балет це вишукане та багате мистецтво. Що з часом 

стало видно і на світових сценах. Українська балетна музика у 60- 

90-х роках ХХ століття пережила період активного розвитку та 

збагачення. У цей період композитори прагнули створювати 
оригінальні балетні вистави, що відображали б українську 

культуру та історію. Використання національної тематики та 

фольклору. Багато балетів цього періоду базувалися на 
українських казках, легендах, літературних творах. Синтез 

класичного та сучасного хореографічного стилю. Хореографи 

намагалися поєднувати класичну балетну техніку з елементами 
українського народного танцю, експериментували з новими 

формами. Співпраця з відомими українськими поетами та 

письменниками. Багато лібрето базувалися на творах Тараса 

Шевченка, Івана Франка, Лесі Українки. Оновлення балетного 
репертуару, пошук нових сюжетів та жанрів. З’явилися вистави 

на історичну та сучасну тематику. Хореографи намагалися 
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поєднати класичну балетну техніку з елементами українського 

народного танцю, експериментували з новими формами. Це 
призводило до виникнення оригінальних хореографічних рішень 

і появи нових балетних жанрів. Серед найвизначніших балетних 

творінь того періоду – «Лісова пісня» Михайла Скорульського, 
«Лілея» Костянтина Данькевича, «Пан Каньовський» Михайла 

Вериківського. Ці вистави розкривали складну долю 

українського народу, його боротьбу за свободу та щастя. Вони 

залучали глядачів до національних цінностей, традицій, 
допомагали зрозуміти красу української культури. Балетні твори 

60-90-х років ХХ століття вирізнялися емоційністю, ліризмом, 

романтизмом та монументальністю. Вони досягли високого 
професійного рівня та відповідали світовим стандартам. Деякі з 

них здобули міжнародне визнання та гастролювали в країнах 

Європи. Після здобуття Україною незалежності у 1991 році 

український балет продовжив свій розвиток та процвітання. 
З’явилися нові таланти – хореографи, композитори, танцівники, 

які створювали оригінальні вистави, що відображали сучасні 

теми та ідеї. Українські балетні трупи активно гастролювали 
світом, представляючи красу та багатство національної культури 

міжнародній публіці. Проте повномасштабне вторгнення Росії в 

Україну у 2022 році завдало серйозного удару по українському 
балетному мистецтву, значно обмеживши гастрольну діяльність 

вітчизняних труп. Багато танцівників та хореографів були 

змушені виїхати за кордон, проте вони продовжують 

представляти українське мистецтво на міжнародній арені. 
Попри військові дії, традиції українського балету живуть 

та розвиваються як в самій Україні, так і за її межами. Українські 

артисти виступають на міжнародних гала-концертах та 
благодійних заходах на підтримку України. Об’єднаний 

український балет дав прем’єру «Жізелі» в Амстердамі. Зірки 

світового балету українського походження, такі як Сергій 
Полунін та Христина Шишпор-Хадинська, регулярно виступають 

на провідних сценах Європи зі своїми сольними програмами [6]. 

У найближчі роки очікується нове гастрольне турне класичного 

балету «Лісова пісня» Михайла Скорульського до Норвегії, 
Австралії та Нової Зеландії. Це свідчить про незгасаючий інтерес 

світової публіки до творінь українських митців. Таким чином, 
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український балет, незважаючи на всі випробування, залишається 

невід’ємною  композиторів, хореографів і виконавців 
демонструють унікальну красу національної культури та духу 

українського народу. Світове визнання та любов глядачів 

надихають українських митців на нові звершення в галузі 
хореографічного мистецтва. 

 

Висновки Отже, сучасний український балетний жанр 

переживає розквіт завдяки пошукам композиторів та 
хореографів нових засобів вираження, використанню 
національних мотивів та прагненню створити оригінальні 
вистави світового рівня. 
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Дослідження творчості сучасного українського митця, 

який бере активну участь у створенні музичних творів, які 

спрямовані на вивчення давньої української музики, виховання 

самоідентичності та національної самосвідомості. Зв’язок Тараса 

Компаніченка з сучасним кобзарством і його мистецьке 

наслідування кобзарської традиції. 

Мета дослідження покликана висвітлити головні 
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аспекти життя та творчості яскравого представника української 

музичної культури, дослідника давної української 

музики Тараса Компаніченка, дослідити його творчий шлях та 
розглянути основні аспекти діяльності. 

Українська повстанська пісня відіграє важливу роль у 

сучасному житті. В умовах постійної боротьби за незалежність 

історична складова пісні утворює безперервний зв’язок між 

спадщиною минулих поколінь та сучасністю. Тому контексти які 
оспівані у повстанській пісні важливі для збереження як 

культурної так і для історичної спадщини. 

Під час  повномасштабної Російсько-Української війни 
пісні виконуються на культурних подіях, громадських заходах, 

концертах. Вони стають музичним засобом для вираження 

почуттів, підтримки бойового духу, просвіти населення, 

військових поховальних ритуалів. 
Завдяки сучасним культурним діячам та музикантам 

повстанська пісня набирає популярності серед різних верств 

населення. Також знаходить нових шанувальників серед молоді, 
які завдяки їй зрощують у собі ідеали свободи та національної 

свідомості. Сучасні повстанські пісні відрізняються креативністю 

та різноманітністю підходів до першоджерела. Завдяки нашій 
співочій традиції ми маємо велику кількість співаків які хочуть 

створювати сучасну українську музику. Артисти різних жанрів та 

поколінь намагаються надати пісням нових звучань, що сприяє 

активному залученню різних прошарків аудиторії. 
Існує окрема частина виконавців які зберігають 

традиційну манеру виконання українських повстанських пісень. 

Вони притримуються автентичного звучання, освоюють та 
грають на старовинних інструментах. Завдяки цьому зберігається 

традиційне виконання яке переплітається з тенденціями 

сучасності. Інтерпретації пісень часто використовуються у 

сучасних культурних проектах, історичних фільмах тощо. Зв’язок 
з автентикою є суттєвим напрямком у розвитку та збереженні 

нашої національно-культурної пам’яті. Одним із музикантів який 

притримується автентичного виконавства є Тарас Компаніченко. 
Тарас Вікторович Компаніченко – Народний артист України 

володар «Шевченківської премії» у 2023 році, український 
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культурний діяч, очільник музичного гурту «Хорея Козацька», 

бандурист, лірник, просвітник, військовослужбовець. Його 
постать є надзвичайно вагомою для української музичної 

культури. Він одним з перших почав досліджувати і 

виконувати українські старовинні пісні зокрема і Повстанські. 
Завдяки особливостям багаторічного професійного шляху та 

дослідницькій діяльності Тарасу Компаніченку вдалося зберегти 

автентичний стиль виконання українських пісень. Його творчий 

шлях почався ще з юнацьких років. 
Тарас Компаніченко народився у 1969 році в сім’ї 

науковців, мати походить із роду репресованих козаків села 

Деркачівки Сумської області, вивезених у заслання до 
Архангельської області. Митець разом із батьками проживав у 

Києві. Батьки кандидати технічних наук сповідували українство. 

Оточенням батьків була молода українська інтелігенція- митці, 

культурні діячі. Шлях його музичної творчості почався з моменту 
коли батько відвів його до музичної школи у клас бандури. 

Згодом коли музична майстерність митця зростала, він почав 

опановувати пісні, які співали йому батьки- українські народні в 
тому числі і пісні Січових стрільців. 

Навчаючись у Косівському художньому технікумі, згодом 

у Львівському інституті прикладного мистецтва на факультеті 
мистецтвознавства, він почав глибше захоплюватися 

історичними піснями- повстанськими, стрілецькими, 

гайдамацькими. Митець часто згадував, що в нього була потреба 

у спілкуванні з однодумцями, які просували б ідею української 
ідентичності. У 1988 році він вступив до Спілки української 

молоді яка об’єднувала та виховувала ідеали виплекані 

українською нацією протягом століть. 
Підбираючи на бандурі повстанські пісні музикант ще не 

знав, що це юнацьке захоплення перетвориться у роботу всього 

його життя. Знайомство з Миколою Будником стало визначним 
для Тараса Компаніченка, їх познайомив художник-скульптор 

Олесь Баде. Микола Будник – кобзар, пан майстер Київського 

кобзарського цеху, художник та поет, познайомив його зі 

старосвітською бандурою та став його вчителем. Гра на ній дещо 
відрізнялася від класичної, тому Тарас Компаніченко почав 

глибше досліджувати старовинну музику через призму 
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автентичного виконання. Зокрема його репертуар охоплює період 

Раннього і пізнього середньовіччя, українського Ренесансу та 
Бароко, класицизму, романтизму, твори 20 століття часів 

Української революції. Пісні він досліджував через епізоди 

історії, артефакти, інструменти різних епох. Митець аналізував 
пісню через принцип донесення інформації своїм сучасникам про 

минуле. Це і надихало його до пошуків походження пісень які він 

виконував. 

Його цікавило те, що серед українських пісень був пласт 
творів які висвітлювали майже усі історичні періоди. Тому коли 

музикант познайомився з Костянтином Чеченею – кандидатом 

мистецтвознавства, професором, виконавцем 
поліінструменталістом, керівником «Ансамблю давньої 

музики», він почав досліджувати давню українську музику у 

європейському контексті. Згодом виникла ідея заснувати власний 

гурт, щоб втілювати та поширювати давню українську музику. 
«Хорея Козацька» заснований у 2005 році це більше ніж гурт, це 

осередок однодумців-музикантів які об’єднані одною метою — 

просування та відродження давньої української музики. 
Тарас Компаніченко реалізовує себе в кіномистецтві. Він 

зіграв у кінострічках: «Поводир» Олеся Саніна де виконує роль 

кобзаря. Його герой з’являється у декількох епізодах, вперше на 
записі пісень на якому присутні НКВД, вони фіксують пісні на 

грамофон та записують тексти. Коли тужлива пісня не 

задовольняє їх вони просять заграти щось веселе та танцювальне. 

Кобзар розуміє, що йому немає чого втрачати окрім своєї честі та 
починає грати сатирично-трагічну версію української народної 

пісні «Гречаники»: «Гоп мої гречаники комуністи – 

начальники...Ні корови ні свині, тільки Сталін на стіні..» за що 
його силою виводять зі сцени. Фінальна сцена показує стоячих у 

вагонах кобзарів які відчувають чим обернеться ця поїздка. 

Кобзар заспівує пісню «Віє вітер», інші підхоплюють тужливу 
пісню. Саме в цей момент їх потяг зупиняється. Сцени з цього 

фільму яскраво описують масові репресії і знищення 

українського кобзарства в Україні. У фільмі Павла Когута 

«Посттравматична рапсодія» Тарас Компаніченко є 
композитором та виконавцем, як авторських так і українських 

народних пісень, які відповідають історичним періодам 
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представленим у кінострічці, адже у цьому фільмі розгортаються 

події які відбуваються у різних періодах історії від часів Київської 
Русі до сучасності . 

Публічні виступи Тараса Компаніченка мають сильний 

вплив на його слухачів. Ще з 2013 року він активно бере участь у 
благодійних концертах і культурній просвіті українського 

народу. Застав дві революції: «Помаранчеву революцію» у 2004 

році та «Революцію Гідності» у 2013 році на яких брав активну 

участь виконуючи українські пісні. Також він має і авторські 
твори, зокрема написані під емоційним впливом після 

благодійних концертів на Сході України, пізніше, написані під 

час перебування на фронті. Зараз Тарас Компаніченко є 
військовослужбовцем сил оборони України. Часом дає інтерв’ю 

культурним та інформаційним виданням про українську пісню та 

її роль в Російсько – Українській війні, про перебуванні на фронті 

тощо. Авторські пісні написані у старосвітському ключі такі як 
«Битва на Савур- Могилі»; «Та шукав козак чести і 

слави» — присвячені українським воїнам, які загинули у 

«Іловайському котлі»; Пісні написані під час повномасштабної 
Російсько- Української війни — «Пісня про Бахмут», «Дух 

свободи. Він сильніший від гармат» та інші. 

Має ефіри «Хорея козацька» на радіопорталі «Радіо 
Культура» де розповідає про українські пісні та епохи, 

культурних українських діячів. Слухачі відзначають професійну 

майстерність митця, просвітительські здібності, доступність 

донесення інформації. Він перейняв знання у видатних майстрів, 
завдяки яким, українська пісня продовжить своє існування. 

Тарас Компаніченко володіє стилем старосвітської 

манери виконання. Має голос-тенор яким технічно виражає весь 
спектр емоцій притаманний стилю. Його майстерна речетативно- 

вокальна партія переплітається в діалозі з бандурою. Феномен 

кобзарського стилю у виконанні пісень полягає у стилі оповідача, 
відсутність емоційних спалахів, лиш смиренне осмислення в 

голос. Ця манера передає ритуал спілкування з собою наодинці, 

дає відповіді на питання, які бентежать душу кожної свідомої 

людини. Камерність вокального стилю невід’ємна риса 
виконавської манери Тараса Компаніченка. 

Тематика кобзарства і повстанської пісні тісно пов’язані 
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між собою. Під час повстань українського народу за 

незалежність, кобзарі виступали як митці-вісники, що передавали 
події та настрої через спів та гру. Вони були свідками, 

хронікерами подій, розповідаючи про героїзм, повстання та 

трагедії того часу через пісні. Кобзарське мистецтво стало 
рушійною складовою українського культурного оповідання під 

час революційних подій та боротьби за національну ідентичність. 

Українське кобзарство це традиційне мистецтво яке бере своє 

коріння ще за часів Київської Русі. Це явище важливе не тільки 
для України, а й для світової культури загалом. Прабатьками 

кобзарів були співці-гуслярі, які ще в давні часи 

супроводжували своїми піснями військові походи, розповідали 
про події у баладах, оспівували велич князів та їх військ. Ці співці 

часто грали на лірі, кобзі, гуслях або бандурі. В. Ємець у своїй 

праці «Кобза та кобзарі» пише: «У війні з Московщиною 

(мається на увазі 1917-1921 рр. Кость Черемський) на 
Кубанщині і на Вкраїні були вже кобзарі, що йшли разом з 

козаками, або ж переїздили з частини до частини, де своїм 

співом та грою розважали тяжке бойове життя козаків» [1]. 
У першу чергу кобзар цеспівець від народу. В кобзарській 

справі існували свої закони і правила, адже не кожна людина 

могла стати кобзарем. Кобзарем міг стати тільки чоловік. 
Заробляти співоцтвом легально могли лиш ті чоловіки, які мали 

певні фізичні особливості. Зокрема втрата зору, тощо. Фізичних 

вад вони могли набути у попередніх війнах та повстаннях, так як 

самі були козаками або супроводжували їх. Таким чином кобзарі 
вже не просили милостиню, а заробляли. Проте Сталінський 

режим вважав їх жебраками та прикладав усіх зусиль для їх 

гоніння та знищення. У багатьох містах України існували 
кобзарські цехи які називали «старечими або старчачими». В 

таких цехах навчали кобзарській справі і тому чоловік, який 

здобув статус кобзаря міг самостійно заробляти собі на життя. 
Побут кобзарів був нелегким і часто їх супроводжували поводирі. 

Поводирями могли стати діти зі збіднілих родин, сироти або 

людина найнята самим кобзарем. 

Часто кобзарів замовляли виступити на весіллі або на 
похованнях. В їх репертуар входили історичні пісні, релігійні 

піснеспіви, псалми, казки, билини. Тому вони були тісно 
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пов’язані з населенням, були народними пасторами, які 

проповідували слово Боже та розповідали про події. На початку 
20 століття українське кобзарство зазнало репресій. Воно було 

перешкодою до творення соціалістичного будівництва і не 

підпадало під ідеологію режиму. Ще на початку 20 століття 
кобзарі страждали від переслідування. Спочатку їх діяльність 

забороняли, виганяли з площ і ярмарків де вони грали. Пізніше 

видався указ про знищення контрреволюційних громадян під яку 

підпадали жебраки та антирадянські діячі. Кобзарів судили та 
відправляли у Сибір на заслання або ж розстрілювали. 

Факти цих подій неможливо віднайти в архівах 

колишнього НКВС-КДБ, тому що сліди цього кривавого злочину 
активно знищувалися. Фіксували їх лиш з уст живих свідків, 

більшість з яких свідчили про розстріл кобзарів після здобуття 

Україною незалежності. Розстріл українського кобзарства став 

легендою, тому що свідчення розтягуються на період з 1920-х до 
1935 року, також місця і часу проведення з’їзду ніхто точно 

назвати не зміг. Кость Черемський у своїй роботі «Повернення 

традицій з історії нищення кобзарства» дослідив матеріали та 
події, які можуть підтвердити що з’їзд Кобзарів мав відбутися. На 

початку 20х років формувалася документація яка готувала цей 

з’їзд. У містечка та села посилали студентів для збору фольклору 
у експедиції. Вони мали записувати народну творчість та 

виявляти народних талантів. Все зафіксоване проходило через 

канцелярії установ фольклору. А отже була відома творчість, 

постать та місце проживання кожного незадекларованого співця, 
що грало свою роль у подальших арештах. Зокрема у 1929 році в 

Харкові проводяться конкурси для музикантів аматорів куди не 

допускалися професійні виконавці та учні музичних шкіл. Акцент 
зосереджувався саме на музикантах- аматорах. У 1927 році була 

зібрана комісія по скликанню Кобзарського з’їзду, яких потім за 

декілька років було знищено або репресовано. «...з усього складу 
Комісії 1927 року (Д. Ревуцький, Г. Копан, П. Вишницький, Д. 

Усенко, М. Полотай) – незайманим залишився тільки М. Полотай. 

(Г. Копана розстріляно 1938 року. Д. Ревуцького вбито агентом 

НКВС 1941-го року, П. Вишницького і Д. Усенка – репресовано. 
1936 року арештовується і весь колишній керівний склад 

Музичного товариства ім. М. Леонтовича, яке свого часу було 
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одним з ініціаторів скликання Кобзарського з’їзду. Серед 

арештованих – голова товариства Юхим Михайлів, секретар 
Олександр Чапківський, члени правління – Юрій Юрмас і Микола 

Грінченко» [3]. Отже, масовий таємний арешт народних співців 

не міг уже викликати того резонансу серед світової 
громадськості, як, наприклад, репресії над провідними діячами 

української культури. А осіб, котрі могли б розповісти світові 

про скоєний злочин, було вже або арештовано, або морально 

зламано й загнано в глухий кут зневіри.” Не зважаючи на спроби 

контролю та знищення української культури як складової 
національної ідентичності, українське мистецтво продовжує своє 

існування. 

Мистецтво – це зброя і Тарас Компаніченко постійно 
транслює це у своїх виступах. «Я взяв до руки зброю, щоб 

говорити до народу на рівних, щоб закликати боротися за для 

України і її Незалежності.» каже він у документальному фільмі 
«Культура vs Війна». На думку митця, давня музика має 

націотворчу функцію, бо зберігає у собі всі аспекти 

національності. Саме це дає відповідь на запит українців у важкі 

часи. «Через музику тих часів можна переконати українців, що 
вони впродовж багатьох років продовжують відстоювати ті 

самі цінності, що відстоювали їх прабатьки на цій землі» [2]. 
 

Висновки. На мою думку, мистецький геній Тараса 

Компаніченка полягає в тому, що культурний діяч з великою 

професійною базою, викладачами-майстрами, багаторічним 

досвідом і власними напрацюваннями, не зважаючи на 

нав’язливий багаторічний вплив російської культури, сповідує 

свідому громадянську позицію, робить вагомий культурний 

внесок в історію та традиційне українське музичне мистецтво. 
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ХОРЕОГРАФІЧНОМУ МИСТЕЦТВІ 

 

 

 

Актуальність дослідження.  Модернізм – це унікальний 

напрям мистецтва, що увібрав у себе бунтарські рішення 20-го 

століття, проникнення в глибини душі людини. В 

хореографічному мистецтві України рухова культура мала 
унікальні, самобутні риси, які були систематизовані і «винесені» 

на академічний рівень, завдяки українським хореографиням. 

Постановки мали національне підґрунтя  з великою кількістю 

видозміненої лексики. Повернення до виразного, вільного танцю 
є особливо затребуваними серед сучасних балетмейстерів. 

Аспекти зародження українського модернізму є сьогодні 

Метою дослідження є вивчення творчих пошуків українських 

хореографів-модерністів та аналіз становлення танцю-модерн в 

Україні.  

 

Ключові слова: модернізм, танець-модерн, вільний танець, 

виразний танець, хореографи-модерністи. 
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недостатньо дослідженими і потребують наукового підходу. 

Мистецтво є одним із найдавніших видів висловлення 

колективної творчості за допомогою своїх різновидів , а саме: 
танцю, співу, вокалу, грі на інструментах, та образотворчому 

мистецтві. 

З кінця 19-го століття у мистецтві танцю формується 

новий стиль, який вирізнявся оригінальністю пластично-
танцювальних засобів. Все це урізноманітнює художнє 

представлення хореографічного мистецтва в цілому. 

Цей період змін узагальнив у собі національне 
підґрунття, діапазон якого можна чітко визначити від 

первісних, архаїчних «pas» дохристиянських, окультних часів 

та появу нових — модерних (модерністичних) прийомів і 
структурної композиції, які були взаємодіяні шляхом 

дифузійних процесів. 

Поняття « модернізм» ( походить від латинського слова 

«modernus» - новий) трактується як ‒ напрям мистецтва кінця 
19 ‒ початку 20 століття. Він з’явився всупереч академічному 

образу . 

Цей напрям виник як культуро-художній рух, в останні 
десятиліття 19 століття у Франції, але найбільшого розвитку 

здобув у першій половині 20 ст. в Європі. 

Українські митці мали змогу працювати в напрямі 

модернізму, лише в 1910 – 1930-х роках. Така ситуація була 
пов’язана із територіальною розділеністю України, участю у 

світових процесах державотворення. Тобто, можна ствердити, 

що культурна поява модернізму відбувалася неоднорідно та 
неодночасно у двох частинах держави, котрі довгий час 

перебували у політичній залежності від двох колишніх імперій 

‒ західноукраїнські землі від Австро-Угорщини, правобережжя 
та Наддніпрянщина від Російської імперії. З 1895 року 

розпочинається зародження модернізму в хореографічному 

мистецтві Галичини, лише у 1908 році в Києві Броніславою 

Ніжинською було створено танцювальну трупу, яка виступала 
без музичного супроводу. 

Наприкінці 19-го першої половини 20-го століття 

розпочинається активний процес змін у мистецтві танцю, що 
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зосереджує увагу на пошук новітніх форм повністю 

протилежних класичним канонам. Цей період зумовив появу 
таких логічних кліше, як: «танець модерн», «експресивний», 

«перформанс», «ритмопластика», що вирізняли діяльність 

західно-європейських хореографів-експериментаторів цієї 
доби, одночасно і хореографів-авангардистів Галичини. Ще 

були терміно-логічні кліше як: «дунканізм», «фокізм», 

«вільний», «пластичний».  Саме цими назвами було окреслено 

новаторське втілення сценічного образу протилежного 
академічному, вирішеного специфічно новою танцювальною 

технікою, із застосуванням нових виражальних засобів 

експресіонізму, абстракціонізму, а десь і кубізму. 
У цю добу розвивається напрям у хореографії під назвою 

«танець-модерн». Цей термін з’явився у США . На рубежі 

останнього десятиліття 19 та початку 20 століття для 

узасаднення майстерства танцю, яке було відвернене від 
систематизованих, багатовічних балетних форм виникають 

різноманітні пошукові форми, діяльність балетмейстрів на 

світовому рівні має характер бунтарства всупереч традиціям. 
Класичний танець був основою, але балетмейстери вже 

видозмінювали узагальнені рухи та комбінації, в бік вільного 

відчуття простору та тіла, поєднуючи незвичні ракурси та пози. 
Вперше термін «танець-модерн» використала американська 

танцівниця-новатор ─ Айседора Дункан, стосовно своїх 

постановок. 

Активно працювали в напрямі танцю-модерн такі 
хореографи: Айседора Дункан,  Жак-Далькроз, Рудольф фон 

Лабан, Курт Йосс, Мері Вігман та Грета Палукка (учениці 

Рудольфа фон Лабана), Макс Терпіс, сестри Візенталь,  Іоаган  
Георгі, Рут Сеннетт та інші. 

Широкому розповсюдження танцю-модерн та 

зацікавленості ним, серед українських митців сприяв вплив 
західноєвропейських новаторів, які гастролювали на теренах 

країни з 1910-1935 рр. Українські хореографи розпочали 

експериментувати зі структурою та синтезом руху у своїх 

постановках, які відображали нові політичні та культурні 
тенденції того часу [3]. 

Найпоширенішою формою популяризації різновидів 
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вільного і виразного сучасного танцю стали показові виступи ‒ 

вистави [4, 99–103]. 
Над їх створенням та ідейно-проблематичним змістом в 

центрально-українському регіоні працювала легендарна 

хореографиня  ‒  Віра Михайлівна Стріжева. Завдяки її 
активній діяльності було ініційовано мистецький рух на 

оновлення форми українського народно-сценічного танцю, 

його відгалуження від стандартизації. Танець набув нові 

мистецькі рішення, на основі етнічних мотивів і фольклору. У 
1926 році Стріжева заснувала власний ансамбль, який відіграв 

важливу роль у втіленні її ідеї оновлення танцю. Хореографиня 

створила серію унікальних, самобутніх вистав на різну 
тематику, демонструючи власний егоцентричний підхід до 

танцю. 

У 1928 році Вірою Михайлівною  була створена одна з 

найперших та найемоційніших постановок «Рідна земля». Вона 
віддзеркалювала тему любові до Батьківщини ; боротьби за 

незалежність, національну ідентичність. У виставі вміло 

синтезовано традиційні мотиви народного танцю, котрі були 
видозмінені за рахунок сучасних прийомів і взаємодії 

театрального реквізиту. 

Через декілька років, авторка мала змогу проявити себе у 
нових багатогранних виставах «Весна» і «Квітка України». 

Натхненням для створення постановок слугувало пробудження 

природи, під впливом весняного часу. Відтворено образи 

розквіту, початку нового через використання засобів 
стилізованого українського танцю та експресивних, нових 

підтримок, акробатичних елементів, що додавало дії 

національного колориту. Вистави отримали широке визнання 
серед публіки та згодом підкорили європейського глядача , 

завдяки своїй оригінальності, новизні та сценографії Віри 

Михайлівни. 
Неможливо, не оцінити значний розвиток 

модерністичного танцю в західноукраїнському регіоні ─ 

Галичині. У стилі «виразного танцю» в 1930-1940-х рр. плідно 

працювала Дарія Кравців-Ємець, вона створила оригінальністю 
постановки, в основі яких лежала образність та тематика. 

Можна помітити елементи модернізму,  такі як експеримент з 
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формою, фокусування на душевних переживаннях героїв, 

змішуючи різних стилів й технік.  Більшість її творчого 
доробку мали релігійно-філософські мотиви. Мова йде про: « 

Отче наш…», «Янгол суму». «Марія-Магдалена» на музику 

композитора Цезара Франка [1]. 
Творчість Дарії  Кравців-Ємець сприймається , як свіже 

бачення усталеної системи танцю, але з відображенням реалій 

буття. Авторка « Енциклопедії українізації» Марія 

Пастернакова писала про неї: 
«Модерний танець, що поширив новими 

хореографічними засобами і природніми рухами танкову мову, 

правив широким діапазоном людських почуттів, залюбки 
вдягаючи їх у символічну несхопленість і абстракти, та 

втілював філософські і літературні ідеї, мав великий вплив на 

формування мистецької індивідуальності Д. Кравців-Ємець…» 

[2]. 
У 1937 році у Великому театрі Львову було показано 

виставу «Уклін Божої Матері», композитор Василь 

Барвінський [5]. У постановці Д. Кравців-Ємець синтезуючи 
експресіоністичну модель нового жанру танцю та простору 

руху створила хореографічну картину у стилі південно-

римської імперії, візантійської «Ікони». Вона використала 
індивідуальний зміст музичного твору та інтерпретувала 

пластичні форми національного колориту. 

 

Висновки: можна безперечно ствердити, що процес який 

відбувався на території України з кінця 19-го на початку 20-го 
століття – це процес визначення нових ідей, образів та 

пластичних перетворень, активного пошукового діапазону, 

творчих новаторських схем  і появи нових митців у 
хореографічному середовищі. Цей процес трансформації був 

закономірний на загальному фоні розвитку та оновлення 

західноєвропейського мистецтва, його на той час 

реформаторської функції. 
 Автори-реформатори цієї доби звільняють себе від 

стереотипів мислення, межа їх творчої уяви безмежна, вони 

формують свої нові театрально-танцювальні техніки. Таким 
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чином, зародження модернізму в українському 

хореографічному мистецтві відбулося в 1910 – 1940-х рр. Ці 
форми поступово стають сталими професійно, а хореографи 

нової формації сприяли поширенню  своїх поглядів Але метою 

їх творчих перетворень була не жага новітнього, а оновлення 
та збереження нових творчих концепцій національного 

колориту, герц синтез нових ритмопластичних сцен та 

малюнків, суспільно-культурних лейтмотивів. З часом 

відбудувалась чітка класифікація діяльності кожного з них: 
перші – це сенсація; другі – це оновлення пластичного 

лейтмотиву; треті – це синтез різних стильових напрямків у 

хореографії з національною, фольклорною основою; четверті – 
сенс філософського звучання у поєднанні з новою догмою 

танцювальної канви. 

Розквіту українського модернізму в хореографічному 

мистецтві сприяли пошуки та фіксовані експерименти таких 
хореографів – Віри Михайлівни Стріжевої і Дарії Кравців-

Ємець і багато інших митців Галиччини. 

Тому, впевнено стверджуємо, що сучасне мистецтво 
танцю сьогодення – це квінтесенція пошукової діяльності та 

експериментаторства, збереження та популяризації 

національного танцювального фольклору. 
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АВТОТЮН ГОЛОСУ В ПОПУЛЯРНІЙ МУЗИЦІ : 

ІСТОРИКО-ТЕХНОЛОГІЧНИЙ КОНТЕКСТ 

 
 

Анотація. В популярній музичній культурі надзвичайно 

важливу роль відіграють технології обробки звуку в 

звукозаписувальній індустрії, серед яких і автотюн. Автотюн 
(Auto-Tune) – це аудіопроцессор, який змінює і корегує висоту 

звуку при записі або виконанні інструментальної та вокальної 
музики. Програма змінює звук до найближчої ноти звукоряду. 

 

 

Автотюн було винайдено у вересні 1997 року доктором 

філософії та інженером-дослідником Енді Хільдебрандом, який 

спеціалізується на теорії стохастичного оцінювання та 

цифровому обробленні сигналів. Він створив алгоритм на 

спеціальному комп’ютері Macintosh і представив результати 
своєї роботи на виставці Національної асоціації музичних 

торговців (NAMM) 1996 року. Е. Хільдебранд винайшов 
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технологію корекції висоти звуку за порадою дружини колеги, 

яка одного разу пожартувала, що їй може стати в пригоді 
пристрій, який допоможе співати в лад, тобто «чисто». 

Спочатку автотюн був розроблений, щоб непомітно виправляти 

неточні інтонації, робити музику виразнішою, при цьому в 
оригінальному патенті наголошувалося, що коли голоси або 

інструменти фальшивлять, емоційні якості виконання 

втрачаються. Одним із перших прикладів використання 

автотюну є пісня «Believe» виконавиці Cher. Продюсери Шер 
використовували автотюн у її пісні «Believe», не для того, щоб 

поправити голос, а для того, щоб перебільшувати штучність 

різкої корекції висоти тону [1]. Це було протилежно тому, для 
чого інструмент був створений. Використання автотюна як 

вокального ефекту було підхоплено хіп-хоп-виконавцем T-Pain 

наприкінці 2000-х, який доопрацював технологію й активно 

використовував її у своїй творчості. Зрештою T-Pain став 
настільки міцно асоціюватися з цією аудіотехнологією, що в 

«App Store» з’явився додаток для «iPhone», названий на його 

честь – «I Am T-Pain», який імітував цей аудіоефект. Зрештою, 
за технологією міцно закріпилася назва «T-Pain effect», а 

використання автотюна стало популярним серед естрадних 

виконавців кінця 2000-х років, особливо серед представників 
хіп-хоп і R&B-сцени, як-от Snoop Dogg, Lil Wayne і Kanye West. 

У 2009 році, на хвилі популярності автотюна, хіт гурту «Black 

Eyed Peas» («Boom Boom Pow»), інтенсивно використовував 

аудіоефект у всіх вокалістів колективу для створення 
футуристичного звучання.     Британський рок-гурт 

«Radiohead» також використовував автотюн під час запису 

альбому «Amnesiac» (2001) для створення гугнявого, 
знеособленого звуку і перетворення мови на мелодію. 

У середині 2010-х років автотюн отримав новий виток 

популярності в стилі «хіп-хоп» [2]. Такі хіп-хоп-виконавці як 
Playboi Carti, Travis Scott і Lil Uzi Vert, використовують цей 

ефект у своїй творчості для створення фірмового звучання. Цей 

аудіоефект також став популярним у музиці раї – музичний 

стиль, який з’явився вперше в алжирському місті Оран на 
початку 1930-х років, що являє собою з’єднання традицій 

арабської народної музики, пісень бедуїнів-пастухів і деяких 



Кравченко Катерина 

Автотюн голосу в популярній музиці : історико-технологічний 

контекст 

38 

 

 

французьких, іспанських та африканських традицій [3]. За 

даними тижневика «Boston Herald», зірки кантрі-музики Shania 
Twain і Tim McGraw використовують автотюн під час своїх 

концертів, називаючи його «підстраховуванням», що гарантує 

виступу гарне звучання. Японський айдол-гурт «PassCode» 
також активно використовує автотюн у своїй творчості. 

В сучасній українській музиці з’явилося багато нових 

виконавців. Більшість з них використовують автотюн, щоб 

підтягнути вокальну доріжку до ідеалу, інші – для видозмінення 
голосу. Наприклад Irlbabee, Clonnex, Nikow – це виконавці, які 

використовують автотюн у цілях видозмінення голосу. Однак, 

існують противники використання цієї технології, серед них 
зарубіжні виконавці кантрі-музики Allison Moorer, Garth Brooks 

та інші. Музиканти, які категорично проти автотюну, вважають, 

що виступають за справжню музику. Більшість із них думають, 

що автотюн свого роду підсилювач голосу для вокалістів, які не 
вміють співати, насправді ж все зовсім навпаки. Автотюн – це 

функція, яка допоможе змінити висоту тону, щоб виправити 

недоліки в пісні. 
Отже, визначено, що автотюн ще на самих початках 

використовувався для коригування звуку в інструментальній і 

вокальній музиці. Зокрема, в таких стилях як «R&B» 
(сучасний «ритм-енд-блюз»), «хіп-хоп» і «реп» автотюн може 

використовуватися як ефект для підкреслення або зміни 

мелодійного посилу пісні [4]. Дуже часто такий прийом 

впроваджують артисти, чиї вокальні можливості не ідеальні. З 
часом звукові інженери відкрили для себе ще одну функцію 

автотюну – прикрашання та створення нового звуку, незвичного 

для слухача. 

Висновки. Підсумовуючи зазначимо, що музична індустрія 

рухається вперед, тому потрібно шукати нове звучання, якого ще 

не було досі. На нашу думку, автотюн – це можливість 

удосконалити свою творчість і відкрити нові горизонти в 

творчих доробках. Основна задача у використанні автотюну, не 

втрачати індивідуальність і творити свою музичну історію. 

Використання автотюна голосу в популярній музиці потребує 
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глибокого вивчення та аналізу і спонукає на подальші наукові 

розвідки. 
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РОЛЬ СУЧАСНОЇ УКРАЇНСЬКОЇ ПІСНІ В 

ПАТРІОТИЧНОМУ ВИХОВАННІ МОЛОДІ 

 

Анотація. Сучасна українська пісня є важливим засобом 

музично-естетичного та патріотичного виховання молоді. Пісня 

шляхом цілеспрямованого та систематичного впливу сприяє 

формуванню світогляду, духовної культури, моральних якостей. 

Ставлення молоді до сучасної української пісні має набувати 
якомога більшої естетичної орієнтації. Народна пісня завжди 

була основною складовою культури українського народу. 
 

У пісенній народній творчості зберігалися характерні 

риси етносу – обряди, вірування, особливості мови, самобутність 

українського народу. Сучасна пісня також повинна бути носієм 
нашої національної ідентичності [3]. 

Патріотичне виховання – це цілеспрямований процес 

формування у молоді патріотичних почуттів, переконань, 
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готовності до захисту Батьківщини. 

Патріотичне виховання – це цілеспрямований процес 
формування у молоді патріотичних почуттів, переконань, 

готовності до захисту Батьківщини [1]. 

Мета патріотичного виховання: 

 Виховати у молоді любов до Батьківщини, повагу до її 
історії та культури.

 Сформувати у молоді національну свідомість, розуміння 
своєї приналежності до українського народу.

 Виховати у молоді готовність до захисту Батьківщини.

 Завдання патріотичного виховання:

 Виховання любові до Батьківщини, поваги до її 
державних символів.

 Ознайомлення молоді з історією та культурою України.

 Формування у молоді національної свідомості, почуття 
гордості за свою країну.

 Виховання у молоді готовності до захисту Батьківщини.

 Принципи патріотичного виховання:

 Історизм: зв’язок патріотичного виховання з 
історичним минулим України.

 Науковість: обґрунтування змісту, форм і методів 
патріотичного виховання науковими знаннями.

 Гуманізм: повага до особистості дитини, її прав та 

свобод.

 Єдність виховних впливів: узгодженість дій сім’ї, 

школи, громадськості у питаннях патріотичного 

виховання.

Отже, патріотичне виховання – це важливий складник 

виховання особистості. Воно формує у молоді почуття любові до 
Батьківщини, національну свідомість, готовність до захисту своєї 

країни [2]. 

Патріотичне виховання – це багатогранний процес, який 

включає в себе ряд складових: 

Виховання любові до Батьківщини: 

 Формування у молоді почуття гордості за свою країну, її 
багату історію та культуру.

 Виховання поваги до державних символів України.
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 Розвиток почуття відповідальності за майбутнє України.

Виховання поваги до державних символів України: 

 Ознайомлення молоді з історією державних символів України.

 Виховання розуміння значення державних символів України.

 Навчання молоді правильно використовувати державні 
символи України.

Виховання знання історії та культури України: 

 Вивчення молодими людьми історії України, її видатних 

діячів.

 Ознайомлення молоді з українською культурою, мовою, 
традиціями.

 Виховання поваги до історичної та культурної спадщини 

України.

Виховання готовності до захисту Батьківщини: 

 Формування у молоді готовності стати на захист 

Батьківщини.

 Виховання у молоді почуття відповідальності за безпеку 
України.

 Навчання молоді основам військової справи.

Виховання громадянської відповідальності: 

 Формування у молоді активної громадянської  позиції.

 Виховання у молоді поваги до законів України.

 Навчання молоді брати участь у житті суспільства.

Виховання духовності: 

 Формування у молоді високих духовних цінностей.

 Виховання у молоді поваги до християнських заповідей.

 Розвиток у молоді почуття милосердя, співчуття, людяності.

Фізичне виховання: 

 Розвиток у молоді фізичної сили, витривалості, спритності.

 Виховання у молоді здорового способу життя.

 Підготовка молоді до служби в Збройних Силах України.

Українська пісня, як і раніше, відіграє важливу роль у 

збереженні національної ідентичності. Вона несе в собі 
український код, виражає глибину почуттів, сподівань і прагнень 

українського народу [4]. 

Функції: 
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 Збереження мови та культури: Пісні передають з покоління в 

покоління українську мову, фольклорні традиції, звичаї та 

обряди.

 Формування національної самосвідомості: Пісні виховують 
почуття гордості за свою країну, історію та культуру.

 Об’єднання українців: Пісні згуртовують людей, дають 

відчуття єдності та спільності.

 Збереження історичної пам’яті: Пісні розповідають про 

важливі історичні події, героїв та борців за свободу.

 Вираження емоцій: Пісні дають можливість висловити радість, 
тугу, любов, ненависть, віру та інші почуття.

Сучасна українська пісня – це динамічне та різноманітне 

явище, яке відчуває вплив світових музичних трендів, але 

водночас зберігає свою унікальну ідентичність. Українська пісня 
продовжує відігравати важливу роль у збереженні національної 

ідентичності та об’єднанні українців [6]. 

Сучасна українська пісня виховує у молоді почуття любові 
до Батьківщини, поваги до її історії та культури. Пісні про красу 

української природи, про героїчне минуле нашого народу, про 

сучасних героїв, які захищають Україну, формують у молоді 
патріотичні почуття. 

Сучасна українська пісня може бути потужним 

інструментом для формування почуття любові до Батьківщини 

[5]. Її вплив на виховання патріотичних почуттів у молоді може 
бути різнобічним: 

Виховання поваги до історії та культури України: 

 Пісні, які описують історичні події, видатних діячів 

української історії, культури, формують у молоді розуміння 
важливості знання свого минулого.

 Приклади: «Битва за Україну» - Тінь Сонця, «Герої не 

вмирають» - Скрябін, «Сто років самотності» - ДахаБраха.

Формування почуття гордості за свою країну: 

 Пісні, які прославляють красу української природи, 
багатство української культури, здобутки українського народу, 

формують у молоді почуття гордості за свою країну.

 Приклади: «Stefania» - Kalush Orchestra, «SHUM» - 

Go_A, «Solovey» - ONUKA.
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Виховання почуття єднання з українським народом: 

 Пісні, які об’єднують людей, дають їм відчуття спільності, 

єднання, формують у молоді розуміння того, що вони є 
частиною великого українського народу.

 Приклади: «Обійми» - The Hardkiss, «Моя країна» - 

Океан Ельзи, «Україна – це ти» - Тінь Сонця.

Виховання готовності до захисту Батьківщини: 

 Пісні, які закликають до захисту України, прославляють 
героїзм українських воїнів, формують у молоді готовність 
стати на захист своєї країни.

 Приклади: «Війна» - Тінь Сонця, «Пісня про свободу» - 
Бумбокс, «За Україну» - Тарас Компаніченко.

Виховання поваги до державних символів України: 

 Пісні, які використовуються у офіційних церемоніях, 
урочистостях, формують у молоді повагу до державних 
символів України.

 Приклади: «Державний Гімн України», «Щедрик» - 

Микола Леонтович.

Розвиток поваги до української мови: 

 Пісні, які виконуються українською мовою, формують у 
молоді повагу до української мови, розуміння її краси та 
багатства.

 Приклади: «Все це тебе» - Jamala, «Там, де ти» - 

MONATIK, «Дівчина з іншого життя» - Время и Стекло.

Формування активної життєвої позиції: 

 Пісні, які закликають до дії, до змін на краще, формують у 
молоді активну життєву позицію, бажання зробити свій 
внесок у розвиток України.

 Приклади: «Не здавайся» - Океан Ельзи, «Люди» - 

DakhaBrakha, «Заноза» - alyona alyona.

Висновки: Сучасна українська пісня різноманітна 

тематично, жанрово та за виконавською манерою. Слухання 

української музики сприяє підтримці української культури. 

Збереження та популяризація української пісні є важливим 

завданням для розвитку національної культури та виховання 

патріотичних почуттів у молодого покоління. 
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ідентичність. 

У сучасному світі музика виступає як важливий 

культурний міст, який сприяє взаєморозумінню та обміну 

цінностями між різними культурними просторами. Українська 

популярна музика, з її унікальними мелодіями та текстами, не є 

винятком. В контексті процесу євроінтеграції України, українська 

поп-музика відіграє важливу роль у підвищенні привабливості 

української культури для європейської аудиторії та у зближенні 

культурних просторів. У цій статті ми розглянемо різні аспекти 
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взаємодії української поп-музики з процесом євроінтеграції. 

Українська популярна музика має глибокі коріння, що 

налічуються з 70-х і 80-х років XX століття. У цей період 

відбувався активний розвиток естрадної музики, включаючи 
створення перших зразків рок-опери, джазових та естрадних 

композицій. Величезний внесок у розвиток української 

популярної музики зробив Володимир Івасюк – видатний 
український поет і композитор, автор понад ста пісень, серед яких 

такі шедеври, як «Червона рута», «Водограй», «Я піду в далекі 

гори» та інші [1]. Його пісня «Червона рута» стала символом 

Всеукраїнського фестивалю української пісні та музики. Великий 
внесок у розвиток музичної культури того часу зробили 

композитори-пісенники, такі як Олесь Білаш, Володимир 

Верменич, Павло Майборода, Іван Поклад та інші. Тодішньою 
естрадною публікою були дуже популярні виконавці, такі як 

Софія Ротару, Назарій Яремчук, Олена Білозір, Тетяна 

Петриненко, Анатолій Кудлай, гурти «Смерічка», «Червона 
рута», «Кобза», тріо Мареничів. Паралельно з цим, почали 

з’являтися і нові, більш сучасні музичні та музично-поетичні 

проекти, такі як рок-бардівський гурт «Плач Єремії». 

Популярність та вплив української поп-музики в Європі 
Українська поп-музика, завдяки своїй неповторності та 

емоційному звучанню, здобуває все більшу популярність за 

межами країни. Виконавці, такі як Океан Ельзи, Монатік, або 
Сергій Бабкін, успішно виступають на європейських сценах, 

привертаючи увагу широкої аудиторії до української музичної 

культури. Їхні концерти та пісні стають важливим елементом 

культурного обміну та сприяють укріпленню дипломатичних та 
культурних зв’язків між Україною та країнами Європейського 

Союзу. 

Адаптація української поп-музики до європейських 

стандартів 
Щоб успішно пройти на європейському музичному 

ринку, українські виконавці та продюсери часто адаптують свою 

творчість до європейських стандартів якості та трендів. Це 
може включати співпрацю з європейськими продюсерами, реліз 

пісень на англійській мові або експерименти зі звучанням, що 
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більш схоже на європейські музичні жанри. Такий підхід 

дозволяє українським виконавцям легше входити на 
європейський ринок та привертати увагу нової аудиторії. 

Візьмемо до уваги усім відомий пісенний конкурс Євробачення 

– це нові можливості для українських виконавців та нашої 
держави тому, що конкурс дивляться близько 200 мільйонів 

людей, а перемога чи високі місця у ньому призводить до 

контрактів, більшого інтересу до української музики та 

міжнародного визнання. Конкурс Євробачення суттєво 
підвищив популярність української музики в усьому світі. Навіть 

у теперішній час наша країна братиме участь у цьогорічному 

фіналі Євробачення, цим ми покажемо усю незламність 
українського народу, підтримаємо українську культуру та 

звернемо увагу світу на події, які відбуваються в нашій країні. 

Українські виконавці на пісенному конкурсі 

Євробачення: 

 Олександр Пономарьов – Рига 2003 рік, пісня «Hasta la 
vista» 14 місце. 

 Руслана – Стамбул 2004 рік, пісня «Wild dances» 1 місце. 

 Ґринджоли – Київ 2005 рік, пісня «Разом нас багато» 19 

місце. 

 Тіна Кароль – Афіни 2006 рік, пісня «Show me your love» 
7 місце. 

 Вірка Сердючка – Гельсінкі 2007 рік, пісня «Dancing lasha 

tumbai» 2 місце. 

 Ані Лорак – Белград 2008 рік, пісня «Shady lady» 2 місце. 

 Світлана Лобода – Москва 2009 рік, пісня «Be my 

Valentine!» 12 місце. 

 Alyosha – Осло 2010 рік, пісня «Sweet people» 10 місце. 

 Міка Ньютон – Дюссельдорф 2011 рік, пісня «Angel» 4 

місце. 

 Гайтана – Баку 2012 рік, пісня «Be my guest» 15 місце. 

 Злата Огнєвіч – Мальме 2013 рік, пісня «Gravity» 3 місце. 

 Марія Яремчук – Копенгаген 2014 рік, пісня «Tick-tock» 
6 місце. 

 Україна не брала участь – 2015 рік. 

 Джамала – Стокгольм 2016 рік, пісня «1944» 1 місце. 
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 O.Torvald – Київ 2017 рік, пісня «Time» 24 місце. 

 Melovin – Лісабон 2018 рік, пісня «Under the ladder» 17 

місце. 

 MARUV – Тель-Авів 2019 рік, пісня «Siren Song» 

відмовилась від участі. 

 Go_A – Роттердам 2020 рік, пісня «Соловей»
 конкурс скасований через пандемію COVID-19. 

 Go_A – Роттердам 2021 рік, пісня «Шум» 5 місце. 

 Kalush Orchestra – Турин 2022 рік, пісня «Стефанія» 1 місце. 

 TVORCHI – Ліверпуль 2023 рік, пісня «Heart of Steel» 6 

місце. 

 Alyona alyona & Jerry Heil – Мальме 2024 рік, пісня «Teresa 

& Maria» 11 травня прийматимуть участь [2]. 

Культурний обмін та дипломатія через музику 

Музика має унікальну здатність сприйматися як мова, яка 

не потребує перекладу. У цьому контексті українська поп-музика 

стає важливим інструментом культурного обміну та дипломатії. 
Через свої пісні та виступи українські виконавці можуть донести 

до європейської аудиторії свої цінності, традиції та історію 

України, сприяючи взаєморозумінню та підтримці міжнародних 
відносин. 

Перспективи євроінтеграції української поп-музики 

За останні роки українська поп-музика зазнала значного 

прогресуу своєму розвитку та міжнародному визнанні. Щодня 

з’являютьсянові таланти та проєкти, які привертають увагу як в 
українському,так і в міжнародному масштабі. Залишається багато 

можливостейдля подальшої інтеграції української поп-музики в 

європейський культурний простір. Продовження співпраці з 
європейськими музичними лейблами, проведення спільних 

проектів та турів, а також активна просування української 

музики на міжнародних музичних фестивалях можуть допомогти 

збільшити вплив української поп-музики в Європі та сприяти 
культурному обмінуміж країнами. 

Висновки. Українська поп-музика має великий 

потенціал для відображення української культури, її 

різноманітності та багатогранності. Її розвиток та інтеграція в 
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європейський культурний простір відкривають нові можливості 

для взаєморозуміння та співпраці між країнами. Таким чином, 

українська поп-музика може стати справжнім мостом між 

Україною та Європою, сприяючи розвитку культурного обміну та 

підтримці культурної різноманітності в регіоні. 
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26.00.01 – Теорія та історія культури (мистецтвознавство). 
Міністерство культури та інформаційної політики України, 

Національна академія керівних кадрів культури і мистецтв. 

Київ, 2021. 

2. Україна на пісенному конкурсі Євробачення 
https://uk.m.wikipedia.org/wiki (дата звернення: 11.04.2024) 

https://uk.m.wikipedia.org/wiki
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Публікація присвячена універсалізму творчої постаті Анатолія 

Шевченка та міжвидовій взаємодії мистецтв як основи його 

життєтворчості в контексті актуальних проблем першої хвилі 

академічного гітарного виконавства в Україні. 

Ключові слова: універсалізм, творча постать, синтез мистецтв, 

життєтворчість, гітарне виконавство, фламенко, фламенкологія. 
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Творчий шлях, діяльність та спадок Анатолія 

Шевченка – гітариста-виконавця, вченого-музикознавця, 
педагога, художника, поета, мислителя, автора мистецьких 

проєктів, культурно-громадського діяча – є унікальним 

феноменом, який, завдяки своїй універсальності, тематичному 
розмаїттю, насиченості культурологічного дискурсу потребує 

вивчення як цілісне явище. В умовах наукового сьогодення 

висвітлення даної проблематики є важливим для історії гітарного 
виконавства в Україні. 

В той час, коли українська музикознавча наука 

озброюється новим інструментарієм, методологією, методами, 

актуальними щодо розвитку гуманітарних наук XXI століття, 
наукові розвідки, присвячені особистості Шевченка майже не 

виходять за межі вивчення загальних енциклопедично- 

біографічних фактів [3; 4]. І це не зважаючи на те, що його 
особистий внесок в гітарне виконавство потребує окремого 

вивчення, адже митець був першопроходьцем у багатьох 

напрямках. Зокрема, він один з перших у східній Європі почав 

виконувати фламенко як гітарист-виконавець та досліджувати це 
явище іспанської традиційної музичної культури як 

музикознавець. Саме його праці стали першими в Україні 

ґрунтовними публікаціями на дану тему, зокрема книга «Гітара 
фламенко. Мелодії і ритми», опублікована видавництвом 

«Музична Україна» у 1988 році. В той же час, вивчаючи 

історіогенезу гітарного виконавства в Україні, дослідники 
подекуди і не згадують внесок Шевченка у цю сферу [2]. 

Об’єктом нашого дослідження є напрямки творчої 

діяльності Анатолія Шевченка в гітарному мистецтві України 

другої половини ХХ – початку XXI ст., предметом – риси 
універсалізму його творчої особистості як унікального 

представника гітарного мистецтва. Мета даної публікації – 

вивчення проблематичних аспектів феномену універсалізму 
творчої постаті та життєтворчості Анатолія Шевченка, 

пояснення перспективних напрямків наукової розробки цієї 

багаторівневої теми сучасним музикознавством. 

Універсалізм Шевченка як митця формувався вже с 
початку його творчої біографії [3; 4]. Як відомо, першим 



Арсенін Владислав 

Шевченко Анатолій Антонович як один із визначальних 

представників першої хвилі академічного гітарного виконавства 

53 

 

 

фахом Анатолія був живопис – він закінчив художнє училище. 

Мислення живописця надалі пронизуватиме і його гітарно- 
виконавську діяльність, і композиторську роботу, і проєктні ідеї. 

Так, артист обрав собі у якості персонального 

символу, «логотипу» фрагмент наскельного живопису епохи 
Мезоліту (Іспанія) «Стрілець із лука». Нотні видання власних 

творів Шевченко супроводжував авторськими малюнками (есе 

«Неприборкані ігри фламенко», твір «Mirage» для гітари та ін.). 

Творча увага до використання подібних прийомів продукувалася 
органічною для художнього мислення Шевченка взаємодією 

видів мистецтв. Слід зауважити, що живопис супроводжував 

увесь творчий шлях гітариста. Вже після свого 50-річчя 
Шевченко став учасником міжнародних виставок живопису в 

Празі (1990 р.), Херес-де-ла-Фронтера (1991р.), Лінаресі (1994р.) 

та інших. Відбулися також чотири посмертні персональні 

виставки з 2012 по 2014 роки в Одесі: у Галереї «Квартира», 
Літературному музеї, Центрі української культури та Одеському 

музеї сучасного мистецтва. 

Шлях до гітари Анатолій Шевченко розпочав як аматор, 
у студентські роки, коли, опановуючи мистецтво живопису, 

багато часу присвячував самостійному вивченню музики. 

Одночасно з першими кроками у виконавстві, він починає 
створювати і власні композиції для гітари і, нарешті, у двадцяти 

дев’ятирічному віці закінчує Сімферопольське музичне 

училище. Так розпочалася його кар’єра професійного музиканта. 

Вже у своїх перших концертних виступах, артист виконував як 
світову гітарну класику, так і власні твори. І тут відмічаємо його 

прагнення до ствердження іще однієї власної творчої іпостасі – 

композитор. Живописець, гітарист, композитор і органічна 
взаємодія цих видів мистецтв стають основою життєтворчості 

митця [2]. 

Композиторський доробок Анатолія Шевченка – яскрава 
сторінка української гітарної школи, гітарного репертуару. 

Сюди входять чотири концерти для гітари та камерного 

оркестру (Concerto grosso (2004) для гітари, гобоя та камерного 

оркестру; Concierto flamenco (2006) для гітари, гобоя, кастаньєт 
та камерного оркестру; Одеський променад-концерт (2007) для 

гітари, кларнету і камерного оркестру; Український концерт 
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(2010) для гітари, флейти і камерного оркестру), Карпатська 

рапсодія «Вітер з полонини» (1976), три сонати, дві сонатини, 
цикл п’єс «Дотики», дитячий альбом «Музика Нікітика» та ряд 

інших творів. 

Як бачимо, інтерес митця до культури бароко, 
культури фламенко формував жанрово-тематичну «мапу» його 

композиторської творчості. В той же час, звернення до 

української тематики показало найбільший композиторський 

успіх Шевченка, адже саме Карпатська рапсодія «Вітер з 
полонини», яка була присвячена українському класичному 

гітаристу Валерію Петренку, і стала найбільш виконуваним 

твором Шевченка у світі. 
Перебуваючи у розквіті своїх мистецьких сил, у кінці 70-

х рр. Шевченко демонструє іще одну творчу іпостась – автора та 

ідейного натхненника мистецького проєкту. Разом з дружиною 

Наталією вони започаткували практику гітарних концертів в 
музейних залах серед картин і скульптур. Таким чином, до 

взаємодії видів мистецтв у життєтворчості Шевченка 

поєднується простір музейної зали, а також мистецтво 
скульптури. Наступним кроком у цьому напрямку була 

організація фієст фламенко щороку з 1977 по 1981 роки родиною 

Шевченків у Сімферополі. 
Універсалізм творчої особистості Анатолія Шевченка 

розкрився з новою силою в період його виконавської діяльності 

в Одеській філармонії, солістом якої Шевченко був тридцять 

років (1982 –2012). 
«Понад сто програм, в яких звучить музика кількох 

тисячоліть»1 — так характеризують виконавську діяльність 

митця. Універсалізм творчого мислення Анатолія Антоновича, 
його прагнення до використання переваг взаємодії мистецтв та 

синтезу мистецтв визначили природу його виконавських 

звершень. Шевченко визначав ідею програми, яку виконував, 
авторським пояснювальним розгорнутим письмовим 

коментарем, часто у жанрі есе, а також надавав програмам 

гітарної музики графічні логотипи власного творення [3]. 

                                                   
1 Цитата з фільму «Анатолій Шевченко. Чарівник гітари» // 

https://www.youtube.com/watch?v=Tuf1y3qnS-0 
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Слід зауважити, що такі дії суттєво впливають на 

зацікавленість слухача концертною програмою, створюють 
асоціативний ряд, який слугує більшій зацікавленості та 

залученості слухача, сприяє повнішому розкриттю самого 

звучання музичних творів. Легендарні концертні програми 
Анатолія Шевченка – «Музика античності, давньогрецька 

кіфаристика», музика Сходу (рага, макам, мугам, дасдах), 

«Музика іспанських гітаристів», «Лютнева музика 

Англії, Франції, Італії, Польщі», музика епохи бароко і 
класицизму, сучасні твори для гітари, звісно, музика фламенко. 

Програма з семи концертів «Антологія гітари: музикавід 

античності до наших днів», програма з 8 концертів «Географія 
гітари». 

Український репертуар в концертних програмах 

Шевченка був представлений як власними творами – «Кримські 

ескізи», «Одеситка», «Карпатська рапсодія», так і творами 
сучасних композиторів, і навіть музикою XVI ст. 

Феноменальне тематичне та жанрово-стильове розмаїття 

концертного репертуару Шевченка було сповнене філософсько- 
музикознавчими пошуками Анатолія Антоновича. Його 

музикознавчі здобутки у фламенкології («Невпокорені ігри 

Фламенко») та дослідженні античної музики («Заповіт 
Орфея», «Музика Еллади») органічно доповнювали «живе» 

практичне звучання цієї музики. 

 

Висновки. Підводячи підсумки, можемо констатувати, 

що аналіз життєтворчості Анатолія Шевченка дає нам 

можливість з упевненістю вважати його представником творця 
універсального типу, що й виділяло його творчий профіль серед 

представників першої хвилі гітарного виконавства в Україні. 

Перспективними напрямками наукової розробки теми 

універсальності творчої постаті А. Шевченка є наступні: 
1. Інтерпретація жанру гітарного концерту в творчості А. 

Шевченка. 

2. Вивчення жанрово-стильової специфіки творчості А. 
Шевченка та характерних ознак його стилю на рівні музичної 

мови. (мелодики, гармонії, тембру). 
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3. А. Шевченко як виконавець-інтерпретатор музики різних 

епох з фокусом на специфіці виконавської інтерпретації. 
Дослідження у таких напрямках сприятиме актуалізації 

та популяризації творчості цього непересічного митця. 
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ФЕНОМЕН ТВОРЧОЇ СПАДЩИНИ СЕРГІЯ  

БОРТКЕВИЧА В КОНТЕКСТІ СУЧАСНОГО 

МИСТЕЦТВА 

Анотація. У роботі розглянуто творчість українського 

композитора-неоромантика Сергія Борткевича. Сформовано 

уявлення про стиль виконання його фортепіанних творів; а 

також досліджено вплив відродження його творчості на 

репертуар сучасних виконавців. 

Ключові слова: фортепіанне мистецтво, український 

композитор, Сергій Борткевич, репертуар піаніста 

 

Постановка проблеми: Актуалізація тематики 

вивчення доробку українського композитора, що поєднав 

західноєвропейську та українську школи, продиктовано 

відмовою від виконання музичних творів країни- агресорки та 

поглибленим вивченням та дослідженням творчого спадку 
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вітчизняних композиторів, у виконавській практиці. 

Мета дослідження: дослідити вплив відновлених 

творів фортепіанної спадщини Сергія Борткевича на сучасний 

піанізм та виконавське мистецтво. 

Творча спадщина Сергія Борткевича налічує 74 опуси, 

15 з яких досі вважаються втраченими. Серед його творів: 

концерти для фортепіано з оркестром (№ 2, op. 28 знищено 

композитором одразу після прем’єри), збірки етюдів, 

фортепіанні та скрипкові сонати, балади, ліричні п’єси та пісні 

[5, с. 295–321], [1, с.136]. 

Багатство його творчої скарбниці вражає, але постає 

питання: чому про Борткевича досить тривалий час не 
згадували як про генія фортепіанного мистецтва? 

На жаль, після його смерті відбувались численні 

політичні та історичні події, які не дозволили друкувати, а тим 

паче популяризувати доробки митця. У 1932 році, 
характеризуючи місце композитора в сучасній культурі, 

мистецтвознавець Вальтер Німан зауважив: «В мене складається 

враження, що за нервозними пошуками та гонитвою за «новими 
рушійними силами» занадто недооцінюють хранителів та носіїв 

справжньої, старшої, неоромантичної клавірної культури, їх 

несправедливо називають «епігонами» й не приділяють їм 

уваги. До таких, у найпершу чергу, відноситься Сергій 
Борткевич» [1, с. 258]. 

Ми вважаємо, що актуалізація розвідки щодо специфіки 

виконання його творів та їхній вплив на майбутнє формування 
піаністичного мистецтва загалом є доречною. Розглянемо 

науковий дискурс, який стосується композитора та його 

творчості. Першою, хто почав згадувати про Сергія Борткевича 
після затяжного періоду забуття, була австрійська 

музикознавиця Ріа Фельдман. Вона писала: «Дивно, що до 

теперішнього часу немає розгорнутої монографії, присвяченої 

Сергію Борткевичу» [4, с. 170]. 
Канадський дослідник сучасності Багван Тадані, 

констатував майже повну відсутність бодай якоїсь інформації 



Ейсмонт Олена 

Феномен творчої спадщини Сергія Борткевича в контексті 

сучасного мистецтва 

59 

 

 

про композитора. 

Виходячи з усього, що було сказано вище, можемо дійти 
висновку, що освітленою та найбільш впізнаваною музикою є 

та, яку обирають виконавці для своїх концертних репертуарів. 

Свою творчість Сергій Борткевич будував на 
композиторських принципах романтизму, а саме творчості Ф. 

Шопена, Ф. Ліста, Ф. Блуменфельда. Він ототожнював свою 

музику з романтичною, відчував неприязнь до атональної 

музики, котра була популярною в ті роки. Якщо точніше, то 
Сергій Борткевич узагальнив композиторські й технічні 

прийоми своїх геніїв-попередників, взявши найкраще. Водночас, 

досліджуючи мотиви його музики, можна прослідкувати лінію 
суму за втраченою Батьківщиною, де Сергій Борткевич зробив 

свої перші музичні кроки, як виконавські, так і композиторські. 

Спираючись на ці факти, можна зробити висновки 

про «інтровертність» й «закритість» його мистецтва. Своєю 
діяльністю митець висловлював протест проти нових течій, що 

зумовило труднощі у поясненні тогочасними критиками, чому 

саме його музика заслуговує бути надрукованою і почутою 
сучасниками. 

У листі до Гуго ван Далена від 7 лютого 1930 року, 

композитор писав: «Я маю велику кількість чудових відгуків. 
Сподіваюсь, що вони допоможуть мені й будуть корисними у 

майбутньому» [6, с. 44]. 

Композитор мав численні замовлення й гастрольні турне 

в таких країнах як: Україна, Австрія, Німеччина, Італія, Латвія. 
Твори потребують глибокого емоційного осмислення й 

високого технічного рівня виконавця. Також для правильного 

розуміння його музики, варто проводити детальний аналіз 
настроїв та гармоній, які є легко зрозумілими під час 

прослуховування, але викликають труднощі під час процесу 

опрацювання виконавцями. 
Незважаючи на технічну складність, яскраве 

забарвлення й мелодичність, вони (твори) ніколи не займали 

провідного місця у репертуарі піаністів минулого та сучасності, 

але були важливою частиною концертного простору за життя 
автора. В умовах стрімкої комерціалізації та зміни 

референційних рамок музичного мистецтва протягом ХХ 
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століття спадщина митця була відсунута на периферію творчих 

зацікавлень молодих виконавців. Її повернення до актуального 
концертного простору відбулось лише на початку 2000-х років» 

[4, c. 226]. 

Початком повернення творів С. Борткевича  на 
світову естраду, став концерт відомого кубинського піаніста 

Хорхе Луїса Пратса, що відбувся 16 листопада 2013 року в 
Амстердамі. Під час концерту прозвучав етюд ор. 15 №8 Ре-

бемоль мажор Сергія Борткевича. Можна вважати саме цей 
концерт переломним моментом у визнанні й відомості Сергія 

Едуардовича, тому що після нього музиканти почали цікавитися 
творчістю композитора, включаючи його твори до навчальних та 

концертних програм. 
На початку ХХІ століття твори Сергія Борткевича 

починають повертати свою цінність, знаходячи місце в 

репертуарах піаністів різних рівнів: від учнів музичних шкіл, до 
професійних виконавців. Все частіше у відкритих інтернет- 

джерелах можна знайти численні аматорські відеозаписи з 

виконанням творів митця молодими виконавцями. Перевагу 
надають етюдам опусу 15, а також творам з опусу 17. Фактично, 

зараз відбувається відновлення значимості його творів, їхньої 

цінності. 

Варто також звернути увагу на те, що творчість Сергія 
Борткевича цікавить не лише українських музикантів, а й 

зарубіжних. Для прикладу, у 2014 році піаніст з Фінляндії Йоуні 

Сомеро записав усі твори Борткевича з усіх опусів, що нині 
відомі. У 2023 році, записав його твори австралійський піаніст 

Петер Філіпс, до записів увійшли етюди опусу 15 та інші 

мініатюри. Отже, можна очікувати, що творчість Борткевича 

буде затребуваною та займе гідне місце серед світових 
композиторів. 

Попри те, що твори Борткевича входять до програм 

піаністів-виконавців, як України, так і поза її межами, все ж, 
більшість його спадку залишається невідомим для широкого 

мистецького кола. 

Діджиталізація світу створила інноваційні тенденції для 
архівування старовинних записів. Каталогізція сприяє 

швидкому пошуку у світових архівах. Музична періодика, 
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зокрема, українського митця Борткевича , також знаходиться у 

вільному доступі. 

З власних спостережень за навчальним процесом та 

творчими виступами на концертах студентів КЗВО КОР 

«Академія мистецтв ім. Павла Чубинського», можемо 

зазначити, що твори С. Борткевича все більше потрапляють до 

програм студентів-піаністів. 

Приміром, у класі спеціального фортепіано Ярослава 

Анатолійовича Ярмака твори Борткевича знайшли місце в 
програмі студентки ІІІ БІВП курсу Богми Анастасії, яка 

опрацювала етюд з опусу 15 №1. 

Твори С. Борткевича пропонуються для розучування та 

виконання в класі спеціального фортепіано Ірини 
Олександрівни Цепух. Пошук нових творів для оновлення 

репертуару студентів відкрив для чубинців збірку етюдів опусу 

15, з якого до програми Ейсмонт Олени 1 БІВП курсу потрапив 
етюд № 9 фа-дієз мінор; Волненку Андрію, студенту ІІІ БІВП 

пощастило виконати «Втіху» № 8, і “Плач” №3 з опусу 17, з 

цього ж опусу Удовик Анастасія, студентка 3 Ф-но курсу, 

виконала «Плач» № 5. 
На меті у студентства ретельне дослідження та творче 

знайомство з творами великої форми С. Борткевича, зокрема 

двох фортепіанних сонат (ор. 9 і 60), чотирьох концертів (ор. 1, 
16, 28 і 32). 

Аналізуючи творчий процес вивчення 

високохудожнього доробку митця, відкриваючи характерний 
контент феномену творчої спадщини Сергія Борткевича, 

розуміємо модернізацію через: 

 орієнтацію на творчість С. Борткевича та розповсюдження 

доробку митця музикантами сучасності.

 намагання розширити репертуар завдяки маловідомим 
творам композитора-неоромантика, які являють собою 
скарбницю як для камерного, так і концертного виконання.

 зацікавленість піаністичної спільноти його численними 

мініатюрними творами, що об’єднані за жанром або 

програмою, що, доречі, є нетиповим для епохи, в яку жив 
С. Борткевич.
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 об’єднаність за спільною ідеєю та сюжетом, а не за 

принципом кварто-квінтового кола, оскільки його опуси 

складаються з шести (ор. 13 і 66), семи (ор. 40) або десяти 
(ор. 33) прелюдій, а також десяти (ор. 15) і дванадцяти (ор. 

29) етюдів.

 бажання включити до робочих програм здобувачів ЗВО та 

програм зрілих виконавців-майстрів музичні шедеври С. 
Борткевича, які наповнені глибокою емоційністю та 

втілюють особисті переживання.

Висновки. Таким чином, нами доведено, що творчий спадок 

Сергія Едуардовича Борткевича є невід’ємною складовою 

модернізації українського виконавського піаністичного 

мистецтва, і його доробок є феноменом української культури. 
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Анотація. Розглянуто та проаналізовано життєвий і творчий 

шлях відомого українського композитора, піаніста та 

музикознавця, декана факультету культури і мистецтв 

Львівського національного університету імені Івана Франка 
Олександра Володимировича Козаренка (1963-2023). Здійснено 

огляд його наукової та музичної діяльності, досліджено 

напрямки у яких він творив (симфонічна, фортепіанна й камерна 
музика, духовні твори, музичний театр). З’ясовано ґенезу 

української національної музичної мови та узагальнено 

теоретичні концепції вченого у галузі музикології. Показано 
досягнення митця у розвитку сучасного українського 

музикознавства, висвітлено здобуток вченого у контексті 

українського націєтворення кінця ХХ – початку ХХІ ст., 

окреслено його вплив на історичні та культурні процеси в 
Україні та за її межами задля утвердження національної 
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культури в світовому вимірі. 

Ключові слова: музичне мистецтво, Олександр Козаренко, 

піаніст, композитор, камерно-ансамблевий інструменталізм. 

 

Проголошення незалежної України та зняття цензурних 

заборон дало поштовх бурхливому розвитку українського 

музичного мистецтва. Багато українських митців, зокрема 

вокалістів, інструменталістів, композиторів та музикознавців 

змогли розкрити свої таланти. Серед таких людей був доктор 

мистецтвознавства, професор Українського вільного 

університету в Мюнхені, згодом заслужений діяч мистецтв 

України, лауреат державних премій України імені Лева 

Ревуцького (1996 р.) та імені Миколи Лисенка (2001 р.), член 

Національної Спілки композиторів України, член Наукового 

товариства ім. Тараса Шевченка Олександр Володимирович 

Козаренко. 

Митець також проявив організаторські здібності, адже 

обирався деканом факультету культури і мистецтв Львівського 

національного університету імені Івана Франка, керував 
кафедрами філософії мистецтв та соціокультурного 

менеджменту. Він вніс помітний вклад у розвиток і розбудову 

новоствореного факультету. 

Окремі аспекти творчості О. Козаренка досліджували 
такі науковці як Ольга Коменда [6,7,8,9], Стефанія Павлишин 

[14], Олена Чекан [20], Наталія Швець-Савицька [2]. 

Народився майбутній композитор 24 серпня 1963 р. у 
Коломиї Івано-Франківської області. Його батько був 

інженером, а мати – вчителькою початкових класів. Навчаючись 

у школі, юнак любив займатися на фортепіано. «Десь приблизно 

у сьомому класі, − пригадував він, − я вперше спробував 
займатися, не відходячи від інструменту, вісім годин. Але тато, 

ідучи на роботу, бачив, що я вже займаюся, а, повернувшись з 

роботи, − що я ще займаюся, насварив мене, бо переживав, за 
своє здоров’я» [1]. 

О. Козаренко закінчив Коломийську музичну школу № 1 

імені Анатолія Кос-Анатольського у 1978 р., про навчання в ній 
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О.Козаренко згадував: «Я вчився як піаніст і моєю першою 

вчителькою була універсальна особистість. Це була випускниця 
професора Василя Барвінського Вищого музичного інституту як 

піаністка, а також Лідії Улуханової як вокалістка – Романна 

Володимирівна Вогнєвович (за чоловіком Клапущак). Вона 
володіла рідкісним «вердієвським» голосом. Як першокурсник я 

не міг цього пізнати, але вже потім, з розмов, від колег, з того 

репертуару, який вона співала, бо збереглися програмки, я 

зрозумів якого рівня це була співачка» [8, с. 45]. 

Після завершення навчання у Львівському музичному 

училищі (клас фортепіано у Євгенії Агроскіної), вступив до 
Київської консерваторії, яку закінчив як піаніст (у класі 

Всеволода Воробйова), композитор (у класі Мирослава Скорика) 

і музикознавець (у класі Івана Ляшенка). Під впливом 
викладачів сформувалися творчі наставлення митця, його 

художні вияви до піанізму та постійна увага до української 

фортепіанної музики. 

Популярність О. Козаренко отримує з початком 1990-х 
років, адже саме тоді музиканти відчули свободу творчого 

виявлення, якої не було в радянський час. Тому молода генерація 

мала тут беззаперечну перевагу, оскільки більшість із них «уже 
не була чи майже не була скута старими догмами тоталітарного 

диктату» [17]. 

Великий вплив на творчість О. Козаренка мав театр, 

певний час він завідував музичною частиною відродженого 

Коломийського академічного обласного українського 
драматичного театр імені Івана Озаркевича, а надалі 

співпрацював із багатьма театрами України, для яких написав 

музику до понад 50 вистав [19]. 
Ключове значення у формуванні творчого світогляду 

О. Козаренка відіграли такі міста як Коломия, Львів та Київ. Про 

них він писав: «Львів – дуже авангардний, дуже модерний. Може 

занадто самозакоханий, а це вже певна проблема (хай 
львів’яни вибачать мені цей акцент). Київ відрізняється 

більшою динамічністю в моделях сприйняття і розуміння 

самого себе. І через це він є креативнішим. У ньому значно 
менше самолюбування та нарцисизму, притаманних Львову» 

[11, с. 9]. Пізніше О. Козаренко в одному з інтерв’ю щодо 
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цього питання згадував ще й таке: «Нині Львів зовсім інший. 

Він щодень стає настільки приємним і чарівним, що я зараз 
поволеньки починаю пускати його у своє серце. А Львів, 

здається, починає пускати мене до себе. Хоча скажу відверто, що 

я себе львів’янином ніколи не буду відчувати, я себе відчуваю 
все ж таки коломиянином» [1]. 

Із студентських років О.Козаренко заявив про себе 

насамперед як піаніст. Тоді ж розпочав активну концертну 

діяльність, виступаючи як в Україні, так і за кордоном. Окрему 
увагу він звертав на виконання фортепіанних творів М.Лисенка 

та української музики ХХ ст. Із спогадів О.Козаренка 

дізнаємося: «Коли я відкрив Лисенка фортепіанну сонату, яку 
ніхто не грав, і я її ніколи не чув, я побачив, якого класу, по- 

перше, це піанізм, по-друге, я побачив, яка інтертекстуальна гра 

наповнює цей текст, наскільки він модерний по мисленню, тобто 

ми Лисенка сміло можемо називати передмодерністом. Він 
передбачив ідеї організації музичного тексту з готових блоків. 

Це для мене ясно, як божий день. І що цікаво. Воно ясно і для 

західного слухача, тому що я з цим Лисенком об’їхав цілу 
Німеччину, я його грав в Польщі, я його грав в Сполучених 

Штатах Америки, і коли до мене підходили люди, які вперше 

почули в такому обсязі музику Лисенка, вони казали: − Боже, 
яка це освічена людина: він знав і Сен-Санса, і Гріга, і Шопена – 

все це ми чуємо в цій музиці, і разом з тим ми чуємо, що це 

Лисенко. Що це не є компіляція, це не є епігон, а це є людина, 

яка вийшла на якісно новий рівень у розумінні організації 
музичного тексту» [8, с. 45]. Також щодо виконання творів 

М.Лисенка Ірина Стрій зазначала: «Інтелектуальна вивіреність 

звукотворення, спрямованого на віднайдення адекватної 
національному звуковому ідеалу етнонаціональної артикуляції – 

інтонування, поєднуючись у виконавській манері Козаренка з 

емоційною наснагою, граничною внутрішньою експресією і 
свободою, надавали грі чогось надзвичайного, якогось Євшан- 

зілля» [16, с. 5]. 

Як композитор Козаренко писав у різних жанрах, стилях 

та напрямах. Під час навчання у Київській консерваторії 

професор Іван Федорович Ляшенко запитав його: «Молодий 
чоловіче, а чи не хотіли б Ви займатися музикознавством?» Який 
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із мене музикознавець? Із Коломиї приїхав… Але почав 

займатися у Ляшенка, захистив одну дисертацію, потім другу. 
Ось так я прийшов туди, де є зараз. Не ми вибираємо – нас 

вибирають, я у цьому глибоко переконаний. Але знаю також, 

що коли ти якусь стежечку топчеш, то маєш набратися терпіння. 
Адже результат приходить не одразу» [10]. 

Надзвичайно багатою є музична спадщина О.Козаренка, 

яка здійснила значний вплив на становлення та розвиток 

української національної музичної культури. Твори 
О.Козаренка емоційні, колоритні й неординарні. У них 

композитор трансформує гуцульські фольклорні інтонації та 

моделі українського бароко, поєднуючи їх з гостро- 
експресивними засобами сучасних гармонії та оркестру. Його 

твори входять до репертуару провідних колективів та виконавців 

України, звучать у багатьох країнах світу [3]. Найвідомішими 

серед них є: опера «Час покаяння» − лібрето Сергія Ступака за 
віршами українських поетів XVII-XVIII ст.; мелодрама 

«Орестея» для читця та інструментального ансамблю; 

фортепіанний цикл «Писанки»; «Чакону» для симфонічного 
оркестру; «Сoncerto Ruteno» для камерного ансамблю; балет 

«Дон-Жуан з Коломиї» за мотивами творів Леопольда фон Захер- 

Мазоха [12, с. 174]. 

Окремою лінією в творчості О. Козаренка є літургічні та 
паралітургічні твори. До літургічних творів належать: 
«Острозький триптих» для хору, який об’єднуєКондак 
«Возбранной Воєводі»; псалом «Блажен муж» та задостойник 
«О Тебі радується»; Літургія Cв. Іванна Золотоустого 
(«Різдвяна» літургія, Літургія Слова) для хору та солістів. До 
паралітургічних творів належать: «Ірмологіон», для струнних, 
який є однією з перших спробою опрацювання давніх церковних 
молитвоспівів; «Чотири молебні пісні до Діви Марії» для 
солістів, жіночого хору та оркестру, засновані на 
паралітургічних богородичних піснях, що походять із 
Пряшівщини (Словаччина), а їх тематизм цікавий, передовсім, 
як зразок музичних культур пограниччя; «Страсті Господа 
Нашого Ісуса Христа» − ораторія для читця, солістів, хору і 
камерного ансамблю, написана в рік 400-ліття Берестейської унії 
й є спробою створення національного відповідника західному 
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пасіону через поєднання східної та західної музичних традицій 
[15]. 

Насамперед у завоюванні композиторської техніки митця 

цікавила не самодостатня виразність авангардової творчої 

«технології», а можливість висловлення з її допомогою цікавої 

символіки. Композитор у жорстких модерних рамках перекидає 
арки до біблійних, античних, фольклорних образів, будить 

яскраві сюжетно-картинні асоціації [4]. 

Вагому частину спадщини О.Козаренка складає 

музикознавча діяльність. Особливу увагу він звертав на 
українську національну характерність та самоідентичність в 

музиці, що відобразилося у його монографії «Феномен 

української національної музичної мови» [5]. Окрім того, в цій 
праці узагальнено теоретичні розробки з проблематики 

комунікативних властивостей музики й показано важливість 

врахування національної своєрідності у становленні музично- 

семіотичних систем, формуванні семантики знаку, адекватного 
розуміння тексту. Окремо О.Козаренко простежив генезу 

української національної музичної мови в контексті діалогу 

культур від початкових етапів музичного семіозу до сьогодення 
та виявив специфіку синтезуючих особливостей у жанрі 

церковної музики, зокрема у творчості М.Лисенка, а також 

діячів галицької композиторської школи. Значна увага в його 
дослідженні звернена на сучасні музично-семіотичні процеси, 

що з’явилися в першій третині ХХ ст., зазнали специфічних 

мутацій в часи тоталітаризму, оригінально виявилися в контексті 

постмодернізму. Семіотичний аспект дослідження 
О.Козаренком музично-історичного процесу дозволив по- 

новому оцінити роль українських композиторів-класиків – М. 

Лисенка, Л.Ревуцького, Б.Лятошинського, а також творчість 
сучасних авторів – Є.Станковича, М.Скорика, В.Сильвестрова, Л 

Грабовського. 

Життя О. Козаренка обірвалося у віці 59 років у Івано- 

Франківській міській лікарні через ускладнення від дифузної 

ковідної пневмонії. Про смерть композитора написав режисер 

Євген Лавренчук: «Сьогодні о 05:00 відійшла душа геніального 
українського композитора Олександра Козаренка. Останній раз 

ми бачилися з ним ще перед війною, коли саджали дерева на 

https://www.facebook.com/eugenelavrenchuk.official/posts/pfbid0QNxruV1gziVbx1oJfJWmqpbt7xCxYvsC23yTNkE6H3chyQdW814tUpZTqV4EbPi9l?__cft__%5b0%5d=AZWl7Df4uGTTllZqTIWnN7Et94X66GOOGD01KIoov55l2nPloMmTa8oUycD8eP6LjizvZRh3bMCYPji42KU7FmiSCYjPs9kYqmlrUai5D9WK9rqNd_yUzCnNqcnwBRxoVmAltPKyqX90f5CzrrWdzGgpyplKS3EoGtsBjfmOYC8omw&__tn__=%2CO%2CP-R
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Алеї митців у Києві...Тоді ми сміялися, жартували, говорили 

всіма мовами, він смішно реагував, коли його оперу «П’єро 
мертвопетлює» я навмисно називав «П’єро – мертвий 

Петлюра»... Спи спокійно, друже, та останній з могікан старої 

української інтеліґентности» [2]. 

У 2023 р. Коломийській філармонії офіційно присвоєно 

ім’я Олександра Козаренка [13]. Тодішній декан факультету 
культури і мистецтв Львівського національного університету ім. 

І. Франка Майя Гарбузюк назвала його «лицарем української 

музики» [18]. 

Висновки. Отже, ренесансна особистість професора О. 

Козаренка залишила в українській музичній культурі свій 

вагомий слід піаніста, композитора й музикознавця. Його 

життєтворчу діяльність влучно підсумував доктор 
мистецтвознавства Юрій Чекан. Зокрема   він   зазначив,   що 

О. Козаренко залишається романтиком, «адже трагічне 

світовідчуття, мініатюризм, роздвоєність, інтерес до 

внутрішнього світу, міцна опора на фольклор – риси явно 
романтичні», але з іншого боку, «у технічному арсеналі 

композитора – всі досягнення ХХ століття – від алеаторики до 

мінімалізму; світовідчуття його зумовлене нашим часом; серед 
найважливіших ознак його стилю – філігранна робота за 

найрізноманітнішими моделями – від фольклорних, 

романтичних – до попсово-масових… Звідси – логіка й 
конструктивність мислення, що приховуються за зовні 

імпровізаційними, емоційно бурхливими звучаннями. Така 

дистанційованість від моделі додає музиці Олександра 

Козаренка ще одного смислового обертону – іронічного 
відсторонення. А це вже – риса тільки нашого часу» [20, с. 15]. 

 

Список використаних джерел: 

 

 

1. Іванова С. Олександр Козаренко: розмова з ювіляром. URL: 

http://zbruc.eu/node/11971 (дата звернення: 14.03.2024). 

http://zbruc.eu/node/11971


Мировський Олексій 

«Дон Жуан» українського авангарду (пам'яті Олександра Козаренка) 

71 

 

 

2. Кабацій М. Помер український композитор Олександр 

Козаренко. URL: 
https://life.pravda.com.ua/culture/2023/03/21/253437/ (дата 

звернення: 01.03.2024). 

3. Кашкадамова Н. Козаренко Олександр Володимирович. 

Енциклопедія сучасної України. 

URL:https://esu.com.ua/article- 9218 (дата звернення: 

11.03.2024). 

4. Кияновська Л. Стильова еволюція галицької музичної 

культури ХІХ-ХХ ст. Тернопіль : Астон, 2000. 280 с. 

5. Козаренко О. Феномен української музичної мови. Львів, 

2000. 284 с. 

6. Коменда О. Жанрово-інтонаційні джерела тематизму 

Олександра Козаренка: процес формування творчої 

індивідуальності. Музикознавчі студії інституту мистецтв 
Східноєвропейського національного університету імені 

Лесі Українки та Національної музичної академії України 

імені П. І. Чайковського. Київ, 2012. №9. С. 201−231. 

7. Коменда О. Концентровані і розосереджені види тематизму 

у камерній творчості Олександра Козаренка. Яровиця, 

2013. С. 7−12. 

8. Коменда О. Олександр Козаренко – піаніст: генеза 
виконавського стилю. Музикознавчі студії Інституту 

мистецтв СНУ імені Лесі Українки та НМАУ ім. П. І. 

Чайковського, 2013. №11. С. 43–72. 

9. Коменда О. Олександр Козаренко – піаніст, композитор, 
музикознавець. Луцьк : Вежа-Друк, 2017. 252 с. 

10. Кулик В. Олександр Козаренко: …ми повинні радіти 

кожній сторінці нашого проживання на цьому світі. URL: 
http://mus.art.co.ua/oleksandr-kozarenko-my-povynni-radity- 

kozhniy-storintsi-nashoho-prozhyvannia-na-ts-omu-sviti/ (дата 

звернення: 07.03.2024). 

11. Лань О. Олександр Козаренко: “На жаль, Львів мене не 
сприйняв. Можливо, я сам у тому винен…”. Високий 

замок, 2005. № 210. С. 9. 

12. Мировський О. Українська та зарубіжна музичні 
літератури. Львів : Сполом, 2022. 174 с. 

13. Мокринчук У. У Коломиї філармонію назвали іменем 

https://life.pravda.com.ua/culture/2023/03/21/253437/
https://esu.com.ua/article-9218
https://esu.com.ua/article-9218
http://mus.art.co.ua/oleksandr-kozarenko-my-povynni-radity-kozhniy-storintsi-nashoho-prozhyvannia-na-ts-omu-sviti/
http://mus.art.co.ua/oleksandr-kozarenko-my-povynni-radity-kozhniy-storintsi-nashoho-prozhyvannia-na-ts-omu-sviti/


Мировський Олексій 

«Дон Жуан» українського авангарду (пам'яті Олександра Козаренка) 

72 

 

 

видатного композитора. Хвіртка. URL: 

https://firtka.if.ua/blog/view/u-kolomiyi-filarmoniiu-nazvali- 
imenem-vidatnogo-kompozitora (дата звернення: 27.02.2024). 

14. Павлишин С. Композитори-лірики. Музика, 1993. № 3.  

С. 3−4. 

15. Презентація компакт-диску “Архиєрейської Божественної 
Літургії для хору та оркестру. URL: 

https://ucu.edu.ua/events/prezentatsiya-kompakt-dysku- 

arhyjerejskoji-bozhestvennoji-liturhiji-dlya-horu-ta-orkestru 
(дата звернення: 14.03.2024). 

16. Строй І. Простір Таїни: Олександр Козаренко грає музику 
Лисенка. Поступ, 2003. №16. С. 5. 

17. Сюта Б. Українська музика молодшої генерації 

композиторів. URL: http://www.musica-

ukrainica.odessa.ua/_a- syuta- youngukrcomp.html (дата 
звернення: 06.03.2024). 

18. У Коломиї попрощалися з Олександром Козаренком. URL: 

https://www.youtube.com/watch?v=H5lduXF070k (дата 

звернення: 10.03.2024). 
19. Цікаві люди. Олександр Козаренко. Приватне підприємство 

Телерадіокомпанія НТК, 13 грудня 2021, отримано доступ 

21 березня 2024, 
https://www.youtube.com/watch?v=AyQr9au8vhY. 

20. Чекан О. Художній простір музичного твору: генеза та 

функціонування. Дисертація на здобуття наукового ступеня 

кандидата мистецтвознавства : 17.00.03 – Музичне 
мистецтво. Київ : НМАУ імені П. І. Чайковського, 1999. 187 

с. 

21. Чекан Ю. Музичний світ Олександра Козаренка. Музика, 
1996. №3. С. 15. 

22. Швець-Савицька Н. У сорокаліття композитора, піаніста і 

музиколога Олександра Козаренка. Наукові збірки 
ЛДМАім. М. Лисенка, 2005. № 10. С. 360−365. 

https://firtka.if.ua/blog/view/u-kolomiyi-filarmoniiu-nazvali-imenem-vidatnogo-kompozitora
https://firtka.if.ua/blog/view/u-kolomiyi-filarmoniiu-nazvali-imenem-vidatnogo-kompozitora
https://ucu.edu.ua/events/prezentatsiya-kompakt-dysku-arhyjerejskoji-bozhestvennoji-liturhiji-dlya-horu-ta-orkestru
https://ucu.edu.ua/events/prezentatsiya-kompakt-dysku-arhyjerejskoji-bozhestvennoji-liturhiji-dlya-horu-ta-orkestru
http://www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-syuta-youngukrcomp.html
http://www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-syuta-youngukrcomp.html
http://www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-syuta-youngukrcomp.html
http://www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-syuta-youngukrcomp.html
https://www.youtube.com/watch?v=H5lduXF070k
http://www.youtube.com/watch?v=AyQr9au8vhY


73 

 

 

УДК: 78.04;78.09(782/785) 

ПРАВОСУДОВИЧ АННА 

КЗВО КОР «Академія мистецтв імені                  
Павла Чубинського» ПЦК «Фортепіано та 
концертмейстерство» 

Науковий керівник 

ЦЕПУХ ІРИНА 

викладач-методист предметно-циклової 
комісії «Фортепіано та концертмейстерство», 
старший викладач кафедри «Інструментальне 
виконавство (за видами)»,  
КЗВО КОР «Академія мистецтв імені                         
Павла Чубинського»  
М.Київ. Україна 

 

ФОРТЕПІАННА СКАРБНИЦЯ КОМПОЗИТОРА          

ХІХ – ХХ СТОЛІТТЯ  

МИКОЛИ ВІТАЛІЙОВИЧА ЛИСЕНКА 

 
Анотація. Тези присвячені дослідженню фортепіанної 

спадщини видатного українського композитора Миколи 

Лисенка. У роботі представлено аналіз розвідок науковців, що 

вивчали життєвий та творчий шлях митця. 

Ключові слова: фортепіанний репертуар, український 

композитор, Микола Лисенко. 

Постановка проблеми. Актуалізацію тематики 

вивчення доробку митців української композиторської школи 
продиктовано відмовою від виконання музичних творів країни 

агресорки та поглибленим вивченням та дослідженням творчого 

спадку вітчизняних композиторів, зокрема в педагогічній та 
виконавській практиках. 
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Мета дослідження– дослідити фортепіанний доробок 

українського композитора М. В. Лисенка та вивчити його в 

контексті наукового дискурсу. 

Текст статті. Процес аналізу творчості українських 

композиторів невід’ємна частина життя кожної творчої людини 

нашої країни. У цей час, як ніколи, актуальним є дослідження 

вітчизняних митців музичного мистецтва. Творчий спадок 
Миколи Віталійовича Лисенка є невимірним. Його можна 

назвати джерелом формування української культури. Він 

створив цілу скарбницю фортепіанних творів, на яких зрощена 
численна когортавіртуозів минулого та сьогодення. 

Стилю Лисенка-композитора притаманні романтичні 

риси. На вміст романтики у творах композитора свідчать: 

відкритість до прояву емоцій та ліричність. Твори митця не 
схожі один на одного, кожний особливий. 

Про М.Лисенка говорили і говорять багато видатних 

людей. Приміром, науковець Вадим Щербаківський говорив 

про композитора: «Той, хто його близько знав постать Лисенка 
була дуже мила, лагідна і шляхетна. І викликає здивування, що 

під кінець життя Микола Лисенко залишився привітним та 

самовідданим, незважаючи на його складні життєві умови» [3]. 

Микола Лисенко міг би бути зіркою європейської 
класичної музики, але він свідомо пов’язав своє життя і 

творчість із Україною. Його недаремно вважають 

основоположником української класичної музики: композитор 
писав опери, сонати, рапсодії, був також етнографом і 

педагогом. Він також майстерно грав на фортепіано і відкрив 

першу в Україні музично- драматичну школу. Серед його 
численного доробку величезна кількість фортепіанних творів. 

З самого дитинства Лисенка тягнуло до музики. У 9 

років Микола написав свій перший твір «Полька». Найбільш 

натхненними роками для написання фортепіанних творів для 

Лисенка стали 70-ті та 90-ті. Під час навчання у консерваторії 
Микола написав свої перші фортепіанні опуси. Ці опуси 

пов`язані з фольклором. У 70-ті роки Лисенко створює більше, 

ніж півтора десятки творів для фортепіано. Концертні полонези, 

рапсодії українських тем, крупні форми, концертні полонези та 
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сонату, а також, п’єси «Мрії», «Пісні без слів», баркаролу та 

мазурку. 

Найвідомішим, найбільш виконуваним твором Лисенка 
для фортепіано є «Друга рапсодія» ор. 18. В основі цього твору 

є Думка і Шумка – народні теми. 

Перша частина рапсодії – «Думка» відображає образ 
народного кобзаря- музиканта. Його оповідь відбувається в 

напруженому тоні. Завдяки інтонаційно-ладовими, фактурно- 

гармонічними та метроритмічним особливостям музика є 
народною. 

У другій частині- «Шумці» одна мелодія змінює іншу. 

Твір технічно складний, але віртуозність на перекриває 

глибокий ліричний зміст [5]. 

Жанр (рапсодія) був сформований в романтичній музиці 
за кордоном. Саме у творчості угорського видатного 

композитора Ф. Ліста ми можемо спостерігати дуже яскраві 

зразки. Лисенко його не копіював. Він розвивав та творчо 
переносив традиції Ференца Ліста на український народний лад. 

У творчості Миколи Віталійовича можна відчути частинки 

впливу не лише Ф. Ліста, а й Ф. Шопена, проте Лисенко все ж 

писав з акцентом на народно- національне українське підґрунтя. 
У 90-ті роки Лисенко написав понад два десятки п’єс. 

Серед них дві п’єси op. 40 – «Хвилина розпачу» і «Хвилина 

зачарування» [4]. Це українські народні пісні, які були 
опрацьовані, Миколою Віталійовичем Лисенком. У формі 

старовинних танців написані: токата – «Пішла мати на село», 

гавот – «Ой, чия ти, дівчино, чия ти», прелюдія – 
«Хлопче-молодче», сарабанда – «Сонце низенько, вечір 

близенько», скерцо – «Та казала мені Солоха». Це була 

унікальна спроба композитора використання фольклору у 

такому форматі. Микола Лисенко дуже вміло поєднував у своїх 
творах жанрові особливості європейських танців та народні 

теми [5]. 

З самого дитинства у серці майбутнього композитора 
зростала невимірна любов до рідної мови, традицій, пісень. Це 

відбувалося завдяки народної стихії та побуту. Микола 

Віталійович у 1904 році відкрив першу національну музично- 

драматичну школу в Україні, що також принесло невимірний 
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вклад у розвиток культури в нашій країні [1]. 

Незважаючи на політику царського уряду, спрямована 

знищення мовної самосвідомості України, яка поширювалася й 
на сферу музики (зокрема, Емський указ 1876 р. забороняв 

також друкувати в Україні нотні тексти), Микола Лисенко 
зайняв непохитну однозначну позицію щодо статусу 

українського слова в музичній творчості [2]. 
«Елегія», ор. 41, № 3 – твір Миколи Лисенка, який часто 

виконується учнями дитячих музичних шкіл. Настрій цього 

твору є сумним, лірико-журливий. До кульмінації приводять 

широкі, мелодичні хвилі. З однієї мелодичної фрази зростають 
хвилі нагнітання та спадів. Формою твору є два куплети, які 

об’єднані зв’язкою та закінчені невеличкою кодою. 

Твори українського композитора Миколи Віталійовича 

Лисенка значно поповнили фортепіанний репертуар. Також, 

його творчість дала імпульс для розвитку камерно-
інструментальної творчості в Україні. Його твори полюбилися 

для музикування вдома [5]. 

Висновки. Таким чином, дослідження творів із фортепіанного 

доробку Микола Віталійович Лисенка, засвідчило вагомий 

вклад композитора в українську культуру ХІХ – ХХ століття. 
Фортепіанна творчість Миколи Лисенка є джерелом 

формування української культури, її особливості безпосередньо 

відобразилась на її розвитку. З’ясовано, що Микола Лисенко 
вміло поєднував у своїх творах жанрові особливості 

європейських та народних тем. 
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Анотація. У роботі розглянуто творчість Віктора Косенка. 

Сформовано уявлення про його творчість та неокласичні 

тенденції в ній. Проведено дослідження про те, як саме діяльність 

Косенка вплинула на його сучасників та послідовників 

фортепіанного мистецтва. 
 

Ключові слова: творчість Віктора Косенка, неокласичні 

тенденції, жанр фортепіанної сюїти, жанр етюду. 

 

Актуальність. Вивчення творчості українського композитора 

Віктора Косенка та його впливу на творчість українських 

музикантів, що зумовлено зростанням інтересу до українських 

митців та їхньої творчості. 

Мета. Познайомити з творчістю Віктора Степановича Косенка 

та неокласичними рисами в його творчості на прикладі 



Чикаловець Ольга 

Неокласичні тенденції в творчості Віктора Косенка 

79 

 

 

фортепіанного циклу «Одинадцять етюдів у вигляді 

старовинних танців». 

Віктор Степанович Косенко – видатний композитор, 

що народився та творив на теренах України, педaгог, піаніст, 

музично-громадський діяч є яскравим представником 

вітчизняної романтичної музики першої половини ХХ століття, 

основоположником жанрів, які стали провідними в українській 

фортепіанній та камерній музиці. Серед стильових тенденцій, 

що представлені в творчості композитора особливе місце 

займає неокласицизм [1]. 

Як відомо, представники неокласицизму мали на меті 

відродити риси, що були притаманні музиці ранньо-класного та 

докласичного періоду в синтезі з сучасними стильовими 
особливостями. Кульмінацією розвитку цього жанру та 

найвищою його точкою став період з 1920-1930 роки. 

Неокласицизм виник як реакція та заперечення музичного 

стилю імпресіонізм і кінцеву точку та вершину цього стилю 
стали 1910-і роки, а саме фортепіанні та вокально-симфонічні 

твори Макса Регера та Еріка Саті. 1920-і роки стали ще однією 

хвилею розвитку цього напряму, в якій важливе місце посідають 
такі композитори як Альберт Руссель та Отторіно Респіга. 

Також, необхідно пригадати представників французької 

«шістки», композитори якої були послідовниками  Е. Саті [3]. 

Пауль Гіндеміт, який був скрипалем, диригентом, музичним 
теоретиком, який розробив концепцію розширеної тональності, 

став головою цього процесу в Німеччині. Представники 

неокласицизму зверталися до досвіду минулого.  При цьому 
вони могли цитувати окремі фрагменти творів минулих епох, 

використовувати окремі теми, форми або жанри, наслідувати 

стиль епохи або використовувати лише загальні принципи 
композиції. Відтворення деяких форм та стилістичних рис 

старовинної музики поєднувалося у неокласицизмі з оновленням 

музичної мови. Як «зразки» зазвичай брали музику 

Просвітництва, Бароко, іноді Середньовіччя та Відродження. 

Великого поширення в неокласичній музиці набули 
композиції, написані в жанрі сюїти (Сюїта «1922» П. Хіндеміта, 
«Гробниця Куперена» М. Равеля, «Французька сюїта за 
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Клодом Жеврезом» Ф. Пуленка). Композитори зверталися до 
форми сюїтно-танцювальних циклів, адже вони якомога краще 
могли продемонструвати неокласичні особливості [3]. Ці 
моменти можемо бачити в творі «1922» П. Гіндеміта. Таким 
чином, танці, що були звичні його побуту перегукувалися з 
контрастно-циклічною формою клавірних сюїт XVIII ст. 

Сюїтний жанр в українській музиці набув свого 

розвитку у першій третині ХХ ст. і представлений в творчості 

М.Лисенка, В. Сокальського, В. Барвінського, Я.Степового, 
Б.Лятошинського, М.Колесси. Віктор Косенко також 

звертається до жанру сюїти. Поєднавши в собі основні 

принципи, за якими будували цикл в епоху Бароко, Віктор 
Косенко створив фортепіанний цикл «Одинадцять етюдів у 

формі старовинних танців». Цей цикл, написаний у 28-30 роках 

XX ст., став свіжим ковтком повітря та, одночасно, одним з 

взірцевих, у напрямі українського неокласицизму. 
Ознакою циклу є присутність замальовок, які беруть 

свою характеристичність з різноманітних образів. Автор 

називає свій твір «сімейним альбомом», оскільки присвятив 

етюди своїм рідним. Цикл зберігає всі риси, які йому 
притаманні: різнобарвність п’єс та їхня неподібність, а також 

відсутність конфліктності. Сюїта дуже гармонійно з’єднує 

лагідні характеристики з трагічними епізодами. 

Характерною особливістю сюїти «Одинадцять етюдів у 
вигляді старовинних танців» є те, що кожен етюд відповідає 

певному старовинному танцю [1]. Аби досягти такого «ефекту» 

композитор використовував різні інтонаційні та структурні 
риси,що були притаманні тому, чи іншому танцю. Оскільки 

Косенко також прославився як фортепіанний педагог, він 

подбав про те, щоб наповнити свої етюди найрізноманітнішими 

виконавськими прийомами, адже це б допомогло виконавцю 
вдосконалити свої навички володіння інструментом. Проте 

головною метою етюдів залишається художній задум та 

емоційна складова, а віртуозність відступає на другий план [2]. 

Основою циклу Косенко традиційно залишає чотири 

танці різного національного походження: алеманда (німецький) 

– куранта (французький) – сарабанда (іспанський) – жига 
(англійський). До них він додає 2 гавоти, буре, ригодон, 
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2 менуети та пасакалію. Така імпровізаційність 

побудови циклу наближає його до сюїт Барокової епохи, яким 
притаманна велика кількість танців і різноманітність порядку, в 

якому вони розташовувалися. При цьому, відмінність полягає в 

тому, що в сюїтах Баха не всі номери були танцювальними, на 
відмінну від циклу Косенка. 

Загальний порядок номерів циклу є наступним: Гавот– 

Алеманда–Менует–Куранта–Сарабанда – Бурре – Гавот – 

Рігодон – Менует – Пасакалія – Жига (при цьому кожна п’єса 
написана в окремій тональності) [2]. Цикл композиторів- 

неокласиків складався з 5-6 п’єс, Косенко ж розширив свій до 

11, що стало своєрідним проривом. Підсумовуючи вище 
сказане, можемо стверджувати, що Віктор Косенко зміг 

відтворити композиційний канон побудови клавірної сюїти 

епохи бароко, і став першим українцем, який це зробив. 
Загальна драматургія твору має три частини та 

виглядає наступним чином: 

 Перша група складається з 5 танців: гавоту, алеманди, 
менуету, куранти та сарабанди. Останній танець цієї групи 

є завершенням танцювальної стихії; 

 Друга група складається з 4 танців: гавоту, ригодону, 
бурета менуету, який налаштовує слухача на 3 групу. 

 Третя група складається з 2 танців: жиги та пасакалії. Ця 

частина є кульмінацією і, водночас, завершенням 

драматургічного процесу, який починають етюди цієї 

групи. 
Як видно з переліку п’єс, в циклі продубльовано два 

танці – Гавот та Менует, що цілком відповідає бахівським 

традиціям. В той же час, танець Рігодон як і Пасакалію, що 
сама, по суті, є повноцінним циклом (адже в сюїті, що 

розглядається, Пасакалія містить тему та 38 варіацій), немає ані 

в сюїтах, ані в партитах Баха. Пасакалія (g-moll) стала 
наймонументальнішою п’єсою циклу «11 етюдів на основі 

старовинних танців», що сприймається як головна 

драматургічна кульмінація. По духу і структурі Пасакалія 

нагадує «32 варіації» Л. Бетховена. На думку деяких 
дослідників Косенко у цій п’єсі використовує мотиви 
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українських старовинних епічних  дум. 

Отже, він не тільки вдихає нове життя композиційний 
склад фортепіанної сюїти, а й вдосконалює жанр варіацій в 

українській музиці. 

Найвідомішою п’єсою циклу, його визитівкою став 

Гавот №7 (h-moll), що має ніжний ліричний, романсовий 
характер. П’єса досягла такого успіху, тому що була чимось 

«новим», незвичним. По суті, це не танець в звичному 

розумінні, і не романтичний віртуозний етюд. Лінійне 
розгортання музичного матеріалу у вигляді простих 

мелодичних секвенцій, класичне тоніко-домінантове 

співвідношення кадансів, рівна ритміка Гавоту- звичні речі для 
української музичної культури ХХ сторіччя. Але автор зміг 

перетворити секвенційність на відчуття сенсової нескінченності 

мелодії, циклічність- на плин життя. Такі художні особливості 

стали ключовими і допомогли твору отримати славу і 
шанування найвибагливіших слухачів. 

Видатний твір – цикл «11 етюдів на основі 

старовинних танців» не міг не привернути уваги сучасних 
молодих митців. У 2020 році було реалізовано проєкт «Код 

Косенка» в якому було представлено оркестрову версію 

«Старовинних танців». Це відбулося на сцені Будинку 

звукозапису українського радіо у виконанні оркестру Eclectic 
Sound Orchestra під орудою Сергія Лихоманенка. Першу 

професійну оркестровку у 80-х роках запропонував Леонід 

Бильчинський. Існує фондовий запис цієї оркестровки під 

орудою знаменитого українського диригента Володимира 
Сіренка. 

Неокласичні тенденції зазнали свого розвитку у другій 

половині ХХ століття. Наступниками Віктора Косенка, що 

зацікавилися неокласичним типом музичного мислення стали 
Мирослав Скорика та Юрій Іщенко та їхні необарочні опуси. 

Також такими творами стали: симфонія «У стилі українського 

бароко», інструментальні концерти і сюїти Левка Колодуба, 

поліфонічні цикли М. Скорика та Валентина Бібіка, Багателі та 
Елегії Валентина Сильвестрова. І звісно ж, неосередньовічна 

«Magni Nominis Umbra» («Тінь великого імені») для 
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фортепіанного квартету Богдани Фроляк та у Concerto grossi для 

камерного оркестру Золтана Алмаші. 

Висновки. Отже, аналіз творчості Віктора Степановича 

Косенка та його фортепіанного циклу «Одинадцять етюдів у 

вигляді старовинних танців» свідчить про відчутні неокласичні 

тенденції у його творчості. Автор вдається до класичних форм і 

стилів, використовуючи їх як основу для власної інтерпретації 

та вираження власних музичних ідей. Він вдало поєднує 

традиційні елементи з інноваціями, створюючи унікальний 

музичний образ. Ці етюди відображають його вміння сполучити 

класичну техніку з елементами сучасності, створюючи твори, 

які цікаві як для виконавців, так і для слухачів. Таким чином, 

творчість Віктора Косенка є істотним внеском у розвиток 

неокласичної музичної традиції. 
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БОГОДАР АНТОНОВИЧ КОТОРОВИЧ ЧАРІВНИК  

СКРИПКИ, ЩО ПІДКОРИВ СВІТ 

 

Анотація: В статті розглядається творчий, педагогічний шлях 

видатної особистості, «першої скрипки України» Богодара 

Антоновича Которовича. Його неоціненний внесок в розвиток 

української та світової культури, музичного мистецтва як 

виконавця, педагога, керівника відомого ансамблю світового 

рівня «Київські солісти». Ім’я Богодар Которович назавжди 

вписано золотими літерами в історію української музики. 

Ключові слова: Богодар Антонович Котовович, перша скрипка, 

маестро, педагог, диригент, музикант, новатор музичного 

мистецтва. 

 

Мета статті: прослідкувати життєвий шлях, творчу 

спадщину видатного скрипаля, педагога, диригента Богодара 

Антоновича Которовича. Вивчити та проаналізувати його 
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внесок в розвиток української та світової культури. Дослідити 

вплив здобутку маестро на еволюцію скрипкового мистецтва 

сучасності. 

Богодар Антонович Которович – 

легендарна особистість у світі 
української музики. Обдарований 

скрипаль, диригент і педагог, він 

зробив неоціненний внесок у розвиток 

музичної культури своєї країни. За 
свою яскраву та плідну творчу 

діяльність він був нагороджений 

звання народного артиста України,  а 
також інших впливових нагород. Його 

талант сяяв на найпрестижніших 

світових сценах. 

Як віртуозний скрипаль, він зачаровував публіку своїм 
майстерним виконанням творів різних епох, від бароко до 

сучасності. Которович був особливо відомий своїми 

інтерпретаціями творів українських композиторів, яким він 
надавав нове життя і глибину. 

Богодар Антонович виховав ціле покоління талановитих 

музикантів, які стали відомими скрипалями, диригентами та 
педагогами. Його інноваційні методи викладання та щира любов 

до музики надихали його учнів на досягнення нових вершин. 

Спадщина Которовича неоціненна. Він назавжди вписав 

своє ім’я в історію української музики. Його записи, статті та 
книги продовжують надихати та навчати нові покоління 

музикантів. Пам’ять про нього житиме вічно в серцях тих, хто мав 

щастя знати його та насолоджуватися його мистецтвом. 
Богодар Антонович Которович – це не просто ім’я, це 

символ української музичної культури, її багатства, глибини та 

краси. 
3 липня 1941 року, у мальовничому містечку Грубешів, 

що на Волині, народився Богодар Антонович Которович, якому 

судилося стати одним із найвидатніших українських скрипалів, 

диригентів та педагогів XX століття. Музика оточувала його з 
ранніх літ: батько, Антоній Которович, був талановитим 
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скрипалем-аматором і з юних років прищепив сину любов до 

цього шляхетного інструменту. 
Вже у 6 років, малий Богодар почав брати уроки гри на 

скрипці у місцевого учителя. Його здібності були вражаючими: 

вінз легкістю опановував складні твори, годинами занурювався у 
світ музики, чаруючи всіх навколо мелодійним звучанням свого 

інструменту. 

Львівська консерваторія. Отримавши початкову музичну 

освіту, Богодар Которович прагнув удосконалювати свою 
майстерність у провідних музичних навчальних закладах СРСР. 

З1951 по 1959 рік він навчався у Львівській державній 

консерваторії імені Миколи Лисенка, де здобув міцні 
фундаменти віртуозної гри та глибокого розуміння музики. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Олег Криса, Богодар 
Которович, Богдан Криса 

та            Олег Которович 

 

Після закінчення Львівської консерваторії Которович 
прагнув досягти нових вершин майстерності. Навчання у 

Ойстраха стало для Которовича ключовим етапом у його 

творчому розвитку. Він не лише опанував віртуозну техніку 

гри, але й глибоко занурився у світ музичної інтерпретації, 
формуючи власний неповторний стиль. Його виступи вражали 

публіку не лише технічною досконалістю, але й емоційною 

глибиною та щирими переживаннями. 

Завдяки ґрунтовній освіті та неабиякому таланту 

Богодар Которович здобув визнання як один із найвидатніших 
українських скрипалів XX століття. Його ім’я назавжди вписано 
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в історію української музики, а його творчий спадок продовжує 

надихати та навчати нові покоління музикантів. 

 

 
Молодий скрипаль 

Богодар Которович 

 
Б. Которович 
перша скрипка 

України 

 
Б. Которович соліст 

Київської обласної 
філармонії 

Творчий шлях, сповнений блискучих досягнень. Життя 

Богодара Которовича, видатного українського скрипаля, 
диригента та педагога, було насичене яскравими подіями та 

знаменними досягненнями. Протягом понад 40 років він 

невтомно творив, даруючи світові красу музики та надихаючи 
нові покоління музикантів. 

Соліст Київської філармонії. У 1967 році, Которович 

розпочав свою сольну кар’єру. Протягом п’яти років він був 
солістом Київської філармонії, де його віртуозне виконання 

творів різних епох, від бароко до сучасності, підкорило серця 

численних шанувальників музики. Його неповторний стиль гри, 

емоційна глибина та майстерне володіння інструментом робили 
кожен концерт справжнім шедевром. 

«Київські солісти»: ансамбль світового рівня. У 1972 

році Которович зробив значний крок у своєму творчому 

розвитку, заснувавши Державний камерний ансамбль «Київські 
солісти».  В якості художнього керівника та соліста ансамблю він 

зумів поєднати свої таланти, створивши унікальний колектив, 

який швидко здобув визнання на світовій сцені. «Київські 
солісти» під керівництвом Которовича гастролювали по всій 

Європі, Японії, США та Канаді, представляючи українську 
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музику на найвищому рівні. Завдяки їхньому майстерному 

виконанню твори українських композиторів стали відомі та 
улюблені публікою в усьому світі. 

Згідно з публікацією на 

Укрінформ, цей музичний 
колектив виступав на літній 

естраді Маріїнського парку 

і здобув велику 

популярність. Публіка, 
очікуючи їх виступів, 

приносила багато квітів 

диригентові. 

 
 

Навіть салон автомобіля не вміщав усіх букетів, і 

доводилося замовляти два таксі, щоб перевезти цю квіткову 
вишиванку до дому. Це були, безумовно, найщасливіші години для 

ансамблю та  його творця [1]. 

 

 
На репетиції 

концерту Мирослава 

Скорика з Максимом 
Шестаковичем 

 
На репетиції з 

німецьким диригентом 
Куртом Мазуром 

 
З братом Олегом 
Которовичем та 

диригентом Саулюсом 
Сондецкісом 

 

Видатний внесок Богодара Которовича в українську та 

світову музичну культуру відзначений численними нагородами 
та почесними званнями. 
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 1979: Народний артист Української РСР. Це звання стало 

визнанням його віртуозної гри, бездоганного стилю 

виконання та значного впливу на українську музичну 
культуру.

 1985: Національна премія України імені Т.Г. Шевченка. Ця 

найпрестижніша нагорода України в галузі культури 

підкреслила його видатний внесок у розвиток української 
музики та популяризацію українських композиторів на 

світовій сцені.

 2000: Премія імені В.І. Вернадського. Одна з найвищих 

наукових нагород України, вона відзначила його наукову та 

педагогічну діяльність, спрямовану на збереження та 

розвиток української музичної спадщини.

 Член-кореспондент Академії мистецтв України. Це звання 

підтверджує його авторитет як видатного музиканта та його 

значний вплив на українське мистецтво.

 Лауреат багатьох міжнародних конкурсів. Перемоги на 
престижних конкурсах, таких як Міжнародний конкурс 

скрипалів імені Генрика Венявського (1967) та Міжнародний 

конкурс камерної музики в Осаці (1973), засвідчили його 
віртуозну майстерність та визнання на світовому рівні.

«Перші конкурси були приголомшливими, - свідчить 

Мирослава Которович. – На них віднайшлися і Андрій Бєлов, і 

Валерій Соколов та інші тепер відомі музиканти. Ідея була 
фантастична! Дуже шкода, що вона перервалася... Коли батька 

не стало, мені запропонували бути головою журі Конкурсу 

молодих скрипалів імені Богодара Которовича, який проводився 
Академією культури і мистецтв у Луганську в 2010 і 2012 роках. 

Потім проведення конкурсу імені мого тата знову 

перервалося...» [1]. 
Його внесок у музичний світ залишив особливий слід, а 

його завзяття до музики запалювала багатьох. 

Нагороди та звання Богодара Которовича є свідченням 

його неоціненного внеску у світ музики. Його талант, 
майстерність, відданість музиці та безмежна любов до України 

надихають нові покоління музикантів та шанувальників музики. 
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Видатний педагог та щедрий наставник. Окрім 

блискучої концертної діяльності, Богодар Которович присвятив 

багато років плодотворній педагогічній роботі. Протягом 24 
років, з 1985 по 2009 рік, він очолював кафедру скрипки та був 

професором Київської консерваторії. Його педагогічна 

діяльність мала значний вплив на розвиток української 

скрипічної школи та виховала ціле покоління талановитих 
музикантів. 

Кажуть, що Богодар Антонович розпізнавав 

талановитого скрипаля з кількох тактів гри. Вступні іспити на 

спеціалізований факультет Державної музичної академії ім. П.І. 

Чайковського, який він очолював, іноді займали лише кілька 
хвилин. 

«Маестро мав особисті погляди на педагогіку: «Якщо ти 

не можеш півдня грати на скрипці, то немає сенсу цим 

займатися… У викладанні я ворог дресирування: Вважаю, що 

потрібно максимально підтримувати індивідуальність учня 
власним прикладом і прищеплювати фанатичну любов до 

музики. Інакше стати музикантом майже не можливо» [1]. 

Аналізуючи педагогічну діяльність Богодара 
Антоновича, можна виділити наступні аспекти: 

 Виховання видатних скрипалів: Завдяки своїм видатним 

педагогічним здібностям, Которович підготував численних 
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скрипачів, які здобули визнання на міжнародній сцені. 

Серед його вихованців – такі відомі українські скрипалі, як 
Олександр Комісарова, Максим Которович, Ольга 

Которович, Володимир Кузнєцов, Тимофій Печений, 

Богдан Півненко, Костянтин Стеценко, Дмитро Ткаченко, 
Сергій Шотт            та багато інших.

 Щедрий поділ знань та досвіду: Которович щедро ділився 

своїми знаннями, досвідом та майстерністю з учнями. Він 
вірив у потенціал кожного з них, надихав їх на 

самовдосконалення та прагнення до найвищих вершин 

виконавського мистецтва.

 Високі стандарти: Которович ставив перед своїми учнями 
високі стандарти гри та інтерпретації. Він навчав їх не 

лише технічним прийомам, але й глибокому розумінню 

музики, емоційної виразності та віртуозного володіння 

інструментом.

 Любов до музики: Которович прививав своїм учням 
щиру любов до музики, прагнення до постійного 

самовдосконалення та прагнення дарувати людям красу 

та емоції через музику.
Педагогічна спадщина Богодара Которовича безцінна. 

Його методи навчання, його щирість, його віра в талант своїх 

учнів стали взірцем для багатьох педагогів та надихнули нові 
покоління українських музикантів. 

Вивчаючи педагогічну спадщину митця, можна 
зазначити такі риси його наукової діяльності: 

 Которович розробив власну систему навчання, яка 

ґрунтувалась на індивідуальному підході до кожного учня, 

розвитку його технічних навичок, формуванні музичного 
смаку та вихованні особистості. 

 Він постійно вдосконалював свої методи навчання, 

використовуючи новітні досягнення педагогічної науки та 

свій власний багатий досвід. 

 Которович був не лише викладачем, але й мудрим 
наставником, який щиро піклувався про своїх учнів і 

допомагав їм не лише у професійному, але й у 

особистісному розвитку. 
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Відома піаністка, професор НМАУ ім. П. Чайковського 

Євгенія Басалаєва відзначає: «Я й сама працюю над 
упорядкуванням величезного архіву, що залишив по собі 

Богодар Антонович. Він містить безцінні для вітчизняної 

культури поклади, але й водночас — це копітка праця не на 
один рік. Сподіваюся, що результати опрацювання мною цих 

матеріалів виллються у фундаментальне дослідження, 

присвячене видатній постаті Которовича та його ролі у 

збагаченні світової музичної історії» [3]. 
Богодар Которович – це не просто ім’я, це символ 

української музичної культури, її багатства, глибини та краси. 

Його творчість, педагогічна діяльність та безмежна любов до 

музики назавжди залишаться зразком для наслідування для всіх, 
хто любить і цінує музику. О.Спренціс правильно зауважив, що 

поява цього видання є знаковою подією для всього музичного 

життя України. Це перше зібрання матеріалів, яке акумулює 
базові принципи педагогічної діяльності Богодара Которовича. 

В ньому зібрано безцінні вказівки, методичні поради та 

численні конкретні фрагменти скрипкових творів із нотними 

прикладами. Ці матеріали стануть омріяними багатьма 
виконавцями, які прагнуть до створення досконалої музичної 

інтерпретації [4]. 

Окрім видатного таланту скрипаля, диригента та 

педагога, Богодар Которович володів багатьма особистими 
якостями, які робили його неперевершеною та щирою 

людиною. 
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 Неординарна творча особистість: Которович мав 

неординарне творче мислення та завжди шукав нові 
підходи до виконання музики. Він не боявся 

експериментувати та постійно вдосконалював свою 

майстерність.

 Харизматичний, винятково обдарований: Завдяки своїй 
щирості, доброзичливості та почуттю гумору Которович 

легко завойовував серця людей. Він завжди був у центрі 

уваги та вмів створювати атмосферу радості та позитиву.

 Відданий своїй справі та своїй країні: Музика була 

сенсом життя Которовича. Він безмежно любив свою 
професію та завжди прагнув досягти найвищих вершин 

майстерності. Він також щиро любив свою країну та 

пишався тим, що є українцем.

 Висока повага та любов: Которович користувався 
величезною повагою та любов’ю своїх колег, друзів та 

шанувальників. Він був не лише видатним музикантом, але 

й справжнім другом, готовим завжди допомогти та 
підтримати.

«Пам’ять про видатного музиканта, прекрасну людину 

завжди залишиться в наших серцях, — сказав ректор НМАУ ім. 

П. І. Чайковського Максим Тимошенко. — Ми пишаємося тим, 
що Богодар Которович, який заснував сучасну українську 

скрипкову школу, був викладачем нашої Академії та залишив по 

собі знання і майстерність у своїх учнях» [2]. 

Особисті якості Богодара Которовича доповнювали його 

талант та робили його справжньою легендою української музики. 

Його щирість, доброта, харизма та відданість своїй справі 
надихають людей і досі. 

Варто зазначити: 

 Которович завжди ставився до людей з повагою, незалежно 

від їхнього статусу чи професії.

 Він був щедрим та завжди готовим допомогти тим, хто 
цього потребує.

 Которович мав чудовий почуття гумору та завжди вмів 

розвеселити своїх друзів та колег.
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 Він був справжнім патріотом України та завжди прагнув 

прославити свою країну на світовій сцені. Досліджуючи 

величезну спадщину видатного музиканта, можна 
зазначити, що Богодар Которович залишив по собі потужну 

дискографію, яка сягає понад 50 альбомів, що охоплюють 

широкий спектр музичних жанрів та стилів. Його записи є 
свідченням його віртуозної майстерності, глибокого 

розуміння музики та безмежної любові до свого 

інструменту.

Ось деякі з найвідоміших записів Которовича: 

 Сольні записи: Сонати для скрипки Баха, Бетховена, 

Моцарта, Брамса, Прокоф’єва, Хачатуряна, Шнітке; 

Концерти для скрипки Бетховена, Чайковського, Сибеліуса, 
Прокоф’єва, Шостаковича; Каприси Паганіні. 

 Камерні програми: Трио для скрипки, фортепіано та 

віолончелі Бетховена, Шуберта, Мендельсона; Квінтети для 

скрипки, альта, віолончелі та двох фортепіано Шумана, 
Дворжака; Сонати для скрипки та фортепіано Бетховена, 

Моцарта, Брамса, Франка, Прокоф’єва. 

 Записи з оркестром: Симфонії Чайковського, 

Шостаковича, Рахманінова; Концерти для скрипки 

Бетховена, Чайковського, Сибеліуса, Прокоф’єва, 
Шостаковича; Поеми для скрипки та оркестру Лисенка, 

Скорика. 

 Виступи з ансамблем «Київські солісти»: Творчість 

українських композиторів (Лисенко, Скорик, Ревуцький, 
Стеценко), камерна музика західноєвропейських класиків 

(Бах, Моцарт, Бетховен, Шуберт, Мендельсон), твори 

сучасних композиторів XX-XXI століть. 
Дискографія Богодара Которовича – це безцінний скарб 

української музичної культури. Його записи й досі надихають 

нові покоління музикантів та шанувальників музики, а його 

віртуозне виконання та глибока інтерпретація музичних творів 
залишаються еталоном для багатьох виконавців. Которович 

завжди ретельно готувався до запису кожного альбому, ретельно 

вивчаючи твори та обираючи найкраще звучання. Він 
співпрацював з найкращими звукорежисерами та продюсерами, 
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щоб створити записи найвищої якості. Которович завжди 

прагнув зробити свої записи доступними для широкої аудиторії, 
тому багато його альбомів випускалися на доступних носіях. 

Його дискографія постійно поповнюється новими записами, які 

роблять доступними для публіки раніше невідомі твори або ж 
нові інтерпретації вже знайомих композицій. 

Критики та шанувальники високо оцінили дискографію 

Которовича за: 

 Віртуозну майстерність: Которович володів бездоганною 

технікою та неперевершеною віртуозністю, що дозволяло 
йому з легкістю виконувати найскладніші твори.

 Глибоку інтерпретацію: Которович мав глибоке розуміння 

музики та вмів передавати всю гаму емоцій, закладених у 

кожному творі.

 Емоційну виразність: Його гра була сповнена щирості та 
емоцій, що робило його виконання неповторним і 
незабутнім.

 Широкий репертуар: Которович мав широкий репертуар, 
який включав твори різних епох та стилів, від бароко до 
сучасності.

Незгасний талант у серцях нащадків. 30 січня 2013 року 
видатний український музикант Богодар Которович пішов з 

життя, залишивши по собі безцінний спадок та незабутню пам’ять 

у серцях мільйонів людей. Його життя та творчість стали взірцем 
для багатьох, а його музика й досі надихає нові покоління 

музикантів. Богодар Которович – це ім’я, яке назавжди вписано 

золотими літерами в історію української музики. Його видатний 

талант, віртуозне володіння інструментом, неповторний стиль 
виконання та безмежна любов до музики протягом життя 

зачаровували та надихали мільйони людей у всьому світі. Його 

внесок у розвиток української музичної культури важко 
переоцінити: 

 Він був не лише видатним скрипалем та диригентом, але й 

талановитим педагогом, який виховав ціле покоління 

талановитих музикантів.

 Його віртуозне виконання творів класичної музики стало 
еталоном для багатьох виконавців.
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 Він збагатив українську музичну скарбницю численними 
записами, якій досі дарують людям естетичну насолоду та 
щирі емоції.

 Завдяки своїй активній концертній діяльності та 

педагогічній роботі він прославив українську музику на 

світовій сцені.

У Києві у пам’ять про скрипаля  
Богодара Которовича організували концерт-присвяту 

«Божий дар». 

Богодар Которович був не лише видатним музикантом, 

але й прекрасною людиною. Він завжди був щирим, 
доброзичливим, щедрим на емоції та готовим допомогти всім, 

хто цього потребує. Його щирість, доброта, харизма та 

відданість своїй справі надихали людей і робили його справжнім 

взірцем для наслідування. 
На жаль, Богодара Которовича немає з нами вже багато 

років, але його музика, його творчість та його безцінний внесок 

у розвиток української культури житимуть вічно. Він назавжди 
залишиться легендою української музики, яскравим прикладом 

для нових поколінь музикантів та джерелом натхнення для всіх, 

хто любить і цінує красу музичного мистецтва. 

Богодар Которович завжди прагнув досягти найвищих 

вершин майстерності, постійно вдосконалюючи свою гру та 

збагачуючи свій репертуар. Він був справжнім патріотом 
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України і завжди пишався тим, що є українцем. Його талант та 

особисті якості робили його не лише видатним музикантом, але 
й справжньою легендою української культури. 

 
Висновки. Богодар Которович – це не просто ім’я, це символ 

української музичної культури, її багатства, глибини та краси. 

Його творчість, педагогічна діяльність, особисті якості та 

безмежна любов до музики назавжди залишаться зразком для 
наслідування для всіх, хто любить і цінує музику. Його талант, 

майстерність і відданість музиці надихали людей по всьому 

світу. Він був не лише видатним скрипалем і диригентом, але й 

талановитим педагогом. Маестро назавжди залишиться 
легендою української музики, яскравим прикладом для нових 

поколінь музикантів та джерелом натхнення для всіх, хто 

любить і цінує красу музичного мистецтва. Педагогічна та 
творча спадщина Богодара Которовича ще досі не до кінця 

досліджена та опрацьована й потребує наукової розвідки 

дослідниками музичного, педагогічного, гуманітарного 

спрямування. 
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Анотація. У сучасному світі культурні заходи, зокрема 

виставки, є не лише місцем розваги, але й важливою складовою 

культурного та освітнього середовища. Вони створюють 
унікальну можливість для спілкування, навчання та творчого 

розвитку громади. 
 

Ключові слова: виставкові івенти, виставка, культурна 



Левицька Ірина 

Вплив виставкових івентів на культурну освіченість та творчий 

розвиток громади 

 

99  

освідченість, творчий розвиток. 

Розуміючи значний потенціал виставкових івентів, 

свогочасу цілий ряд дослідників приділили увагу їх вивченню у 

різних аспектах: економічному, організаційному, мистецькому, 

соціокультурному. Власне останній і є метою нашого аналізу. З 

цього приводу свого часу наукові розвідки проводили 

В.Гапоненко, В.Рихлик [1], О.Горпинич, І.Заремба [2], 

І.Пархоменко [5], І.Свирид [7], Л.Червінська [10] та інші. 

Зважаючи на політику регіонального розвитку, значний інтерес 

до цієї теми з боку масмедіа та національну і соціокультурну 

ситуацію у нашій державі в стані війни, варто детальніше 

дослідити вплив виставкових івентів на культурну освіченість 

та творчий розвиток громади. 

Виставкові івенти є мультифункціональним явищем, що з 

одного боку сприяє розвитку торгівлі, зміцненню міжнародних 
зв’язків, розповсюдженню інноваційних технологій та нових 

видів товарів і послуг, а з іншого – є засобом культурного 

обміну та діалогу. Дійсно, мистецькі виставки створюють 
платформу для зустрічі шанувальників мистецтва, де вони 

можуть обговорювати твори та ділитися враженнями, 

обмінюватись досвідом та ідеями. Це місце, де художники 

можуть демонструвати свої творчі концепції та отримувати 
зворотній зв’язок від глядачів та інших митців. Виставки також 

створюють можливість для молодих талантів відкрити себе та 

звернути на себе увагу широкої аудиторії. Такі заходи, загалом, 
сприятимуть розвитку та соціалізації художньої спільноти. [4]. 

Однак, ще важливішим, на нашу думку, є значення 

мистецьких подій для розвитку громади в цілому, а не лише 
творчої інтелігенції. Організація мистецьких заходів має 

позитивний вплив на розвиток місцевої культури, участь людей 

у культурних заходах та культурну обізнаність. Виставки 

сприяють розширенню культурного кругозору та поглибленню 
знань у галузі мистецтва. Їх відвідування дозволяє розширити 

межі естетичного сприйняття та відкрити нові форми 

мистецтва. Незалежно рівня знань та інтересу до мистецтва, 
кожна виставка відкриває можливість поринути у світ творчості 

та відчути його власною душею. Вона дарує можливість 
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насолоджуватися задоволенням від спілкування з витворами 

мистецтва. 
Виставки також відіграють важливу роль у збереженні 

та популяризації мистецтва. Завдяки підготовці до виставок, 

численні колекції зберігаються та охороняються для майбутніх 
поколінь. Це дає людям можливість побачити, вивчити та оцінити 

твори, які інакше були б недоступними. Виставки стимулюють 

мистецтвознавчу діяльність та надають унікальну можливість 

поглибитись у вивчення та розуміння мистецтва. Їх педагогічний 
та виховний потенціал дуже високий, тому екскурсії є на сьогодні 

однією з улюблених форм навчальної діяльності учителя та учня. 

Останні, у пошуках нової інформації і вражень, з задоволенням 
відвідують виставкові події. 

Важливою також є роль мистецьких виставок у 

формуванні культурної ідентичності та спільнот. Відображаючи 

місцеву культуру і традиції у своїх заходах, організатори 
сприяють формуванню спільної ідентичності та зміцненню 

громад [7, с. 75].Безумовно, велику роль в успішності таких івент 

проектів, як виставка, важливо, щоб організатори 
використовували ефективні методи залучення громадськості та 

пропонували широкий спектр заходів, щоб залучити більше 

людей з різними інтересами [6, с.155]. Тут є важливою така 
сучасна тенденція як більша інтерактивність аудиторії на 

виставках. Організатори створюють умови для того, щоб 

глядачі могли брати безпосередню участь, а не просто 

споглядати осторонь. Цього можна досягти за допомогою 
інтерактивних ігор, віртуальних експозицій та інших 

інноваційних форматів. Також важливо робити події 

доступними для різних груп, таких як люди з інвалідністю та 
люди з різними культурними і мовними потребами [7, с. 72-74]. 

Для залучення місцевої громади можна розробити і 

розглянути кілька стратегій, зокрема: 

 використання соціальних мереж, 

 робота з місцевими ЗМІ, 

 використання місцевих ресурсів, 

 робота з місцевими організаціями, 

 використання інтерактивних елементів, 
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 залучення волонтерів [1, с. 34,102]. 

Виставка чудово поєднується з іншими формами 

заходів, як от форуми, конференції, семінари, тренінги, майстер-

класи, благодійні заходи. Такий симбіоз підсилює культурно-
освітній вплив на громаду. Результатом для учасників цих 

заходів буде отримання нових навичок, вміння поводитися в 

нестандартних ситуаціях, здобуття необхідного досвіду та 
покращення особистих якостей. [9, с. 60]. Також це стимулює 

комунікацію, підтримку стосунків та згуртування громади. 

Висновки. Отже, ключовими цінностями виставок є розширення 

культурного досвіду відвідувачів, їх знань, комунікативних 

навичок та згуртування громади навколо цих подій. Виставкова 

діяльність у сучасних умовах реалізує функції генератора та 

ключової ланки процесів обміну в регіонах. Це 

супроводжується формуванням сприятливого ділового іміджу 

всієї громади регіону. Загалом, виставкові центри, у процесі 

своєї діяльності, несуть потужний інформаційний імпульс. 
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ПОШУК І ВТІЛЕННЯ МОВНОЇ ХАРАКТЕРНОСТІ 

В  РОБОТІ НАД МОНОЛОГОМ 

 

Мовлення – це звучання розмовної мови, це усна 

форма спілкування. Мовлення здійснюється за допомогою 

мовленнєвого апарату: м’язів язика, губ, щелепи та голосових 

зв’язок дуже точно і скоординовано, при цьому продукуються 

впізнаванні звуки, з яких і складається мова. Для чіткого 

мовлення мають значення: 

 артикуляція – утворення звуків; 

 фонація – робота голосових зв’язок і дихання  для 
звукотворення; 

 ритм, інтонація, наголос, часові і тональні характеристики. 

Мовна характерність – показ індивідуальних 
особливостей персонажа за допомогою власної (прямої) мови та 

опису манери мовлення, яку пропонує автор. У мові кожної 

людини є щось своєрідне, зумовлене поглядами на життя, 
суспільним середовищем, рівнем культури, професією, 

характером, психологією, віком, статтю, обставинами. 
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При роботі   над   індивідуалізацією   мови   героя   в 

монолозі, актор повинен багато спостерігати за іншими людьми. 
Деякі люди мають вроджені особливості мови, які можна 

використати для кращого вираження характерності персонажа 

(картавість, шепелявість).Для мови героя добираються 
найхарактерніші слова та вирази. 

Адже люди в житті говорять по-різному, мають свої, 

індивідуальні мовні особливості. Відмінність у мові окремої 
людини зумовлюється і її освітою, і світоглядом, і віком, і 

місцевими мовними впливами (діалектом), і настроєм, душевним 

станом у даний момент (голос людини в умовах стресу, і в 
умиротворенні буде звучати по-різному ), і талантом [1]. Отже, 

працюючи над монологом персонажа, актор повинен бути дуже 

уважним до мовної характеристики, не втратити всіх нюансів 
стилістичного забарвлення, які автор хоче донести до глядача. У 

мовній характеристиці героя важливим є не лише те, що говорить 

персонаж, а й те, як він це говорить. 

Репліки, «сказані»    персонажем, характеризують його 

як особистість, підкреслюють певні риси його характеру: 
викривають рівень його освіти та особливості виховання, 

виявляють соціальний статус героя, приналежність до певної 

професіональної, етнічної, соціальної групи тощо. 
Змінивши мовленнєву характерність персонажа, 

можливо показати зміни у характері і в образі життя героя, 

розкрити його емоційний стан, визначити психологічний тип 

особистості [2]. Мовлення героя виділяє його серед інших 
персонажів, запам’ятовується слухачам. 

Таким чином, мовленнєва характеристика стає 

важливим засобом вираження індивідуальності персонажу. 

Прояв художніх образів (зокрема і мовленнєвої характеристики 
персонажу як складника багатоаспектного образу) досягається 

вживанням мовних засобів, вибір яких визначається загальною 

метою твору. 
Мовлення персонажів повинне містити в собі основні 

особливості усного розмовного мовлення, такими як: 

емоційність, спонтанність, ситуаційність, контактність тощо. 

Емоційне забарвлення мовлення   може   виявлятися   у 
певному виборі морфем, слів, конструкцій, комунікативного 
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типу речень, в інтонаційному малюнку фраз та речень; 

спонтанність та ситуаційність – в переважанні простих, 
неповних та односкладних речень; ситуаційність та 

контактність – у вживанні займенників, вигуків, іменників (в 

тому числі у функції звертань) [3]. 

 

Висновки. Мовленнєва характеристика персонажа будується і 

на основі закріплення за ним певної лексики, певної експресії і 

фразеологічних форм, індивідуальної системи мімічного і 

пантомімічного вираження. Особливу увагу слід приділити саме 
лексичному складу реплік та творів в цілому, оскільки сам вибір 

слів може стати відмінною ознакою персонажа, його 

«родзинкою», підкреслити особливості виховання або 
професійну приналежність. 
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ТЕАТРАЛІЗАЦІЯ В ДИТЯЧИХ ІВЕНТ ПРОЄКТАХ 

Анотація. В сучасному світі дітям дедалі більше доводиться 

стикається з технологіями та електронними розвагами, що може 

призвести до зменшення їхньої здатності до творчого мислення, 

спілкування та соціальної взаємодії. Театралізація в дитячих 
івентах є перспективним напрямом, який може компенсувати ці 

негативні тенденції, розвиваючи у дітей навички творчості, 

соціальної компетентності та спілкування. Дослідження в цій 

області може принести корисні висновки щодо оптимальних 
методів використання театралізації в дитячих івентах для 

максимального розвитку дітей. Також воно може допомогти 

виявити потенційні переваги цього підходу у вихованні та 
навчанні малюків і розробити рекомендації для практичного 

застосування у різних сферах дитячої діяльності. 

Ключові слова: театралізація, дитячі івенти, розвиток дітей, 

творчість, емпатія, креативність, імпровізація. 
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Зворушлива іскра творчості та безмежна сила уяви – це 

ключові складові розвитку кожної дитини. В сучасному світі, 

насиченому технологіями та інформаційним шумом, важливо 

стимулювати ці якості у дітей, а театралізація в дитячих івентах 

виявляється винятковим інструментом для досягнення цієї мети. 

Коли діти поглиблюються у світ театральної імпровізації 

та рольових ігор, їхня уява оживає. Вони переступають межі 

реальності, стаючи героями своїх власних історій. В цьому і 

полягає справжня магія театралізації. Через вільне вираження 
своїх думок та почуттів, діти не лише розвивають свою творчість, 

але й вчаться розуміти себе та світ навколо [2]. 

Театральні ігри створюють безмежний простір для 
експерименту. Діти можуть створювати нові образи, 

випробовувати різні ролі та виходити за межі свого звичайного 

«я». Це сприяє розвитку їхньої креативності та уяви, оскільки 

вони постійно змушені думати за межами стандартних шаблонів. 
Крім того, театралізація відкриває дітям нові горизонти у 

сприйнятті світу. Вони вчаться сприймати різноманітні сценарії 

та перспективи, розвиваючи свою здатність до критичного 
мислення та аналізу. Відтак, цей процес стає не лише формою 

розваги, але й засобом активного навчання [1]. 

Загальні знання, отримані під час театральних ігор, 
виявляються надзвичайно корисними в різних сферах життя. 

Вміння ефективно спілкуватися, працювати в команді та 

креативно розв’язувати проблеми – це навички, які відчутно 

полегшують адаптацію дитини у суспільстві [2]. 
Отже, стимулювання творчості та уяви через 

театралізацію в дитячих івентах виявляється не просто цінним 

заняттям, але й необхідним етапом у розвитку кожної дитини. 
Воно допомагає дітям вибудовувати свій власний світ, розвиває 

їхню особистість та навички, необхідні для успішного життя у 

сучасному світі. 
Соціальний розвиток у контексті театралізації в дитячих 

івентах є однією з ключових складових, оскільки сам процес 

взаємодії та спілкування в рамках театральних ігор має значний 

вплив на формування соціальних навичок у дітей. 
Емпатія та Сприйняття Інших: Під час театралізації діти 
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перевтілюються в різні персонажі та відтворюють їхні почуття та 

думки [1]. Це дозволяє їм краще розуміти точку зору інших 
людей, навіть якщо ці точки зору відрізняються від їхніх власних. 

Такий досвід сприяє розвитку емпатії та сприйняття 

різноманітності, що є важливими складовими для успішного 
взаємодії у суспільстві. 

Навички Спілкування та Комунікації: Під час театральних 

ігор діти навчаються ефективно спілкуватися з іншими 

учасниками [2]. Вони вчаться слухати, висловлювати свої думки 

та ідеї, домовлятися та працювати в команді. Ці навички є 
важливими у всіх аспектах життя, починаючи від школи та 

закінчуючи професійною кар’єрою. 

Розвиток Впевненості та Самооцінки: Виступаючи на 

публіці в ролі різних персонажів, діти отримують можливість 
відчути себе впевнено та самостійно. Це сприяє розвитку їхньої 

внутрішньої сили та віри в себе, що є ключовими аспектами 

формування здорової самооцінки. 

Взаємодія та Конфліктне Вирішення: У театральних 

іграх діти часто зіштовхуються з різними ситуаціями та 
конфліктами, які потребують вирішення. Вони вчаться 

співпрацювати, шукати компроміси та знаходити конструктивні 

вирішення проблем. 

Отже, соціальний розвиток через театралізацію в дитячих 

івентах є надзвичайно важливим аспектом виховання. Він сприяє 

формуванню у дітей різноманітних соціальних навичок та 
компетенцій, які є важливими для їхнього успішного 

інтегрування в суспільство. 

Навчання через ігри в театралізації дитячих івентів — це 
ефективний і захоплюючий спосіб сприяти розвитку та 

засвоєнню нових знань у дітей. Ось детальніше про те, як це 

працює: 

 Історичні або літературні ігри дозволяють дітям пізнати 
історію або літературні твори через живе відтворення подій 

або сцен з книг. Наприклад, діти можуть грати ролі великих 

історичних постатей або персонажів з улюблених казок чи 

романів, досліджуючи їхні вчинки, мотиви та значення. 

 Театральні ігри можуть також бути ефективним засобом 
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вивчення мов. Діти можуть відтворювати сценки або діалоги 

на мові, яку вони вивчають, що допомагає їм засвоювати нові 
слова, фрази та граматичні конструкції у веселій та цікавій 

формі. 

 Навіть математика може стати предметом театральних ігор. 

Наприклад, діти можуть грати в роль білих мишок, які 
розв’язують математичні завдання, або уявляти себе у ролі 

розвідників, які шукають втрачені числа або рішення 

головоломок. 

 Рольові ігри дозволяють дітям відтворювати різні ролі та 

сценарії, що сприяє розвитку їхнього критичного мислення та 
здатності до аналізу. Вони можуть досліджувати причинно-

наслідкові зв’язки, приймати рішення та прогнозувати 

результати своїх дій. 

 Командні ігри сприяють розвитку командної роботи та 
співпраці. Діти мають можливість працювати разом, щоб 

створити спектакль або іншу театральну подію, розвиваючи 

при цьому навички планування, організації та креативності. 

Таким чином, навчання через ігри в театралізації дитячих 

івентів дозволяє дітям не лише отримувати нові знання, але й 

розвивати широкий спектр навичок і властивостей, які будуть 

корисні для їхнього майбутнього. 

Театралізація в дитячих івентах є потужним інструментом 

для стимулювання розвитку дітей у всіх аспектах їхнього життя. 
Цей підхід не лише розважає малюків, але й сприяє їхньому 

творчому, соціальному та інтелектуальному зростанню. Через 

ігри та рольові вистави діти не лише засвоюють нові знання, але й 

навчаються спілкуватися, співпрацювати та розв’язувати 
проблеми в команді. 

Театралізація в дитячих івентах також розширює уяву та 

креативність дітей, надаючи їм можливість відчути себе героями 
власних історій. Вона сприяє розвитку емпатії, соціальної 

взаємодії та впевненості у собі. Крім того, театралізація може 

стати ефективним інструментом навчання, допомагаючи дітям 

краще засвоювати навички мови, математики та інших предметів 
через захоплюючий інтерактивний досвід. 
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Висновки. Включення театральних елементів в дитячі заходи 

варто розглядати як важливий крок у напрямку повного й 

багатогранного розвитку дітей. Театралізація не лише розважає та 

вчить, але й надає дітям можливість розкрити свій потенціал і 
відчути себе частинкою чогось великого та неповторного. 
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СЦЕНІЧНА МАЙСТЕРНІСТЬ МАЙБУТНЬОГО  АРТИСТА- 

ВОКАЛІСТА : СУТНІСТЬ ПОНЯТТЯ 

 

Анотація. На основі аналізу наукової літератури в статті 

розкрито сутність поняття «сценічна майстерність» майбутнього 

артиста-вокаліста. Розкрито особливості розвитку сценічної 

майстерності студентів мистецьких спеціальностей закладу 

вищої освіти. З’ясовано значення врахування вікових, 

психофізіологічних та емоційних аспектів для стимулювання 

розвитку сценічних вмінь майбутніх вокалістів. 

Ключові слова: сценічна майстерність, артист- вокаліст, 

професійна підготовка. 

 

Постановка проблеми. У сучасному мистецтві 

сценічна майстерність виконавця є ключовим елементом його 

професійної успішності. Вона визначається не лише рівнем 

володіння технікою вокального виконання, а й здатністю 

артиста ефективно виражати емоції та передавати своє 
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розуміння художнього образу аудиторії через виразне сценічне 

відтворення змісту. Однак, багато вокальних виступів сьогодні 

страждають від постійної проблеми недостатньої емоційної 

виразності. Без підживлення емоційними факторами вокальне 

виконання, начебто, втрачає «стрижень» і не може розкрити 

підтекст вокальних творів та справжні почуття виконавців. 

Вокальне виконання не має сили зворушити серце і, природно, 

не може дістатися глибин душі слухача. Щоб досягти стану 

«єдності природнього звучання голосу та виразності емоцій» у 

вокальному мистецтві, виконавці повинні не тільки приділяти 

увагу тренуванню вокально- виконавської техніки, а й 

усвідомлювати важливість емоційної виразності, ефективно 

інтегрувати свої емоції в художній процес виконання. 

Мета дослідження – дослідити та розкрити сутність 

сценічної майстерності майбутнього артиста-вокаліста. 

Аналіз наукових досліджень і публікацій. Проблемі 

професійної підготовки студентів-вокалістів до 

сценічної діяльності присвячено праці Довгань О., Ткаченко Т., 

Єременко О., Валькевич Р., Гребенюк Н., Жигінас Т., Гаврилюк 

О., Оганезової-Григоренко О., та інші. Однак деякі аспекти 

використання творчого потенціалу особистості в процесі 

розвитку сценічної майстерності є недостатньо висвітленими. 

Особливо мало уваги приділено ролі творчого перетворення та 

створення сценічного образу студентами-вокалістами. 

Проблема формування образу на сцені цікавила 

багатьох артистів та музикантів-виконавців. Суть цього процесу 

полягає в активному мисленні виконавця, глибокому розумінні 

сценічного образу та його втіленні за допомогою вокальної 

техніки, міміки, жестів тощо. У цьому контексті важливе 

значення має вокальна підготовка майбутнього артиста та його 

внутрішній світ. Створення виразного образу пов’язане з 

дотриманням авторського задуму у виконанні, природніми 

особливостями голосу, дихання, характером звучання тощо. 

Важливою є також увага виконавця до свого внутрішнього 
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стану та використання невербальних засобів комунікації, таких 

як зовнішній вигляд (костюм, зачіска, аксесуари), рухи по сцені 

(постава, міміка, жести). 
Сценічна майстерність формується в процесі навчання та 
виконавської практики, виявляється у високому рівні 

володіння музичними та виконавськими навичками, гнучкій 
техніці та інтерпретаційних здібностях вокаліста. До її 

структури належать такі компоненти: 

 теоретичний (знання музичної теорії, теорії та методики 

вокального виконавства, елементи сценічної майстерності); 

 технічний (вміння використовувати технічні прийоми у 
вокально-виконавській практиці); 

 художній (розуміння художніх цінностей музичного твору, 

створення інтерпретаційної концепції відповідно до намірів 
композитора); 

 комунікаційний (вміння спілкуватися з аудиторією за 
допомогою міміки, жестів, музично-виразових рухів, 
перебування у відповідному емоційному стані) [2]. 

Сценічна майстерність майбутнього фахівця музичного 

мистецтва визначається вмінням «увійти в образ» задля кращої 

реалізації задуму композитора, рівень розвитку якої залежить від 
рівня психічних пізнавальних процесів особистості. 

Для відтворення особливостей композиції вокаліст 

повинен особисто «розшифрувати» задум автора, зрозуміти 

художню реальність та втілити в процесі вокального виконання. 

Тобто, в процесі підготовки до виступу слід акцентувати увагу на 
всі нюанси відтворення образного змісту твору, на художні 

асоціації, емоції, засоби вокально-виконавської виразності. Адже 

вони є ключовими для втілення художнього образу твору під час 
його виконання на сцені. Таким чином, важливо знаходити 

рішення для завдань, таких як створення сценічного образу, 

відтворення авторського задуму та прагнення виконавця до 
вираження себе на сцені [1]. 

Вокальне виконавство ‒ це вид музичного мистецтва, в 

основі якого лежить спів і голос. У сценічному виконанні воно 
відрізняється від інструментального і має силу, якої не має 
інструментальне виконання. Як виконавське мистецтво, воно є 
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вираженням внутрішніх почуттів співака, і використовує співочі 
навички для передачі своїх почуттів до слухачів через власну 
співочу експресію. Окрім цього, вокальне виконання ‒ 
надзвичайно складний фізіологічний і психологічний процес, 

оскільки воно залежить не тільки від чудових виконавських 
навичок співака, але й від його психологічних якостей та 
психологічного стану. Адже психологічні якості виконавця часто 
безпосередньо визначають ефект сценічного втілення та естетику 
звучання, яку відчуває слухач. З метою всебічного покращення 
якості підготовки майбутніх артистів-вокалістів, викладачі 
повинні зосередити увагу на посиленні розвитку сценічної 
виразності студентів у процесі виконавської підготовки [6]. 

Як відомо, найвищий художній рівень вокального 
виконавства полягає в тому, що співак може легко триматися на 

сцені, привертати до себе глядачів, захоплювати аудиторію і 

точно передавати почуття, виражені у творі. Багато співаків 

мають хороші голосові, але твори, які вони виконують, не є 
привабливими і не виражають всього спектру емоцій. На це є дві 

важливі причини: 

 недостатньо глибоке розуміння творів; 

 відсутність сценічної майстерності, що призводить до 

невдач як у внутрішніх, так і в зовнішніх факторах. 

Співаки повинні не лише мати міцну співацьку базу та 

хороші психологічні якості, але й володіти певними 
теоретичними знаннями з мистецтва, літератури та основ 

виконавської майстерності. 

На сьогоднішній день не так багато викладачів 
приділяють увагу сценічній майстерності вокалістів, що певною 

мірою впливає на увагу вокалістів до сценічного відтворення 

художньо-образного змісту музичних творів. Через відсутність 

усвідомленого сценічного виконання багато артистів не можуть 
представити глядачам більш яскраві номери [5]. 

Деякі вокалісти, які вперше вийшли на сцену, мають 
чіткий і стабільний виступ під фонограму, але коли вони виходять 
на сцену, ефект значно знижується, вони можуть настільки 
хвилюватись, що забувають слова. Насправді цей страх перед 
сценою, викликаний психологічним напруженням. Психологічна 
якість вокалістів часто відображається в їхньому впевненому, 
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спокійному, врівноваженому виконанні та навичках співу. 

Творче сценічне хвилювання один з чинників, що впливає 

на поведінку виконавця на сцені. Тому тренування волі 
майбутнього артиста-вокаліста не може бути проігнорованим у 

звичайному навчальному процесі. На це є дві основні причини: 

по-перше, виконавці мають різне суспільне середовище, сімейне 

походження, досвід професійного зростання і освіту, що 
зумовлює різні особистісні характеристики та різні психологічні 

якості; по-друге, викладачі, які є основним суб’єктом навчання, 

також впливають на виконавців, і у вихованні хорошої співочої 
психології викладач відіграє провідну роль. Викладачі повинні 

прагнути до створення приємної і невимушеної атмосфери 

навчання, правильно розуміти своїх вихованців, встановлювати 
гармонійні стосунки між викладачем та студентом, а також точно 

розуміти психологічні особливості своїх учнів [7]. 

Для якісного навчання, яке буде спрямоване на 

ефективний розвиток творчих здібностей у студентів необхідно 
дотримуватися педагогічних принципів, таких як: 

 застосування індивідуального підходу до кожного студента; 

 урахування вікових та психофізіологічних особливостей 

розвитку здобувачів вищої освіти; 

 створення позитивної атмосфери під час занять вокалом; 

 врахування взаємозв’язку між програмою занять та рівнем 
загального й музичного розвитку здобувачів; 

 використання різних форм занять (індивідуальні, групові) 

та видів діяльності (сприймання музики, вокальне 
виконання, виконання музично-ритмічних рухів, 

імпровізація) на заняттях вокалом, змінюючи їх відповідно 

до потреб і можливостей учнів [4]. 

Міцний психологічний фундамент у співі – це робота не 
одного дня, яка вимагає тривалого і систематичного 

тренування. Художня уява певною мірою породжує 

психологічну функцію для виконання вокальної музики. 

Насправді, це підкреслює те, що вона тісно пов’язана зі 
складними психологічними процесами, такими як образне 

мислення та емоційні переживання. Між ними існує 

довготривалий інтерактивний зв’язок. 
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Через відсутність певної художньої виразності, вокальні 

виконавці не можуть привернути увагу аудиторії під час живого 
виступу, через що глядачі поступово втрачають інтерес до 

вокального виконання. Шляхом систематичного застосування 

тренінгів з комунікативного спрямування під час практичної 
художньої діяльності можна значно підвищити ефективність 

формування сценічно-виконавських умінь студентів. 

Сам процес може включати такі завдання: 
а) аналіз фрагментів художньо-творчих подій та 

концертів з метою розширення уявлень студентів про активну 

мистецьку діяльність, її значення та особливості в проведенні, 
сприяючи їхньому особистому та творчому розвитку; 

б) залучення студентів до сценічного моделювання та 

розвиток їхніх художньо-конструктивних навичок; 

в) використання різноманітних рольових ігор, де 

студенти відтворюють ролі «ведучого концерту» «та 

«слухачів», спілкуючись між собою та вдосконалюючи свої 

сценічно- виконавські навички через пошук відповідей на 
питання [3]. 

Висновки. Таким чином, констатуємо, що сценічна 

майстерність є невід’ємною складовою вокально-виконавської 
підготовки майбутнього артиста-вокаліста та вимагає 

систематичного і комплексного підходу до її розвитку. 

Важливим вважаємо актуалізацію індивідуального підходу до 
кожного студента- вокаліста та врахування його особистісних, 

природніх вокальних особливостей для досягнення найкращих 

результатів у формуванні сценічної виразності. Врахування 

вікових, психофізіологічних та емоційних аспектів у процесі 
навчання допоможе ефективності стимулювання розвитку 

сценічних вмінь майбутніх вокалістів. На ефективність розвитку 

артистичних здібностей студентів на заняттях з сольного співу 
впливає й систематичного підхід до навчання, спільної праці 

педагога і студентів. Педагог має вирішувати різноманітні 

завдання, такі як збереження зацікавленості студента у 

виконанні завдань, оперативна реакція на відповіді й запитання 
студента, надання тактовних коментарів та творча підтримка 

будь-яких виявів таланту вихованця. 
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УКРАЇНСЬКИЙ  ОРЕСТ РУСНАК – ВИДАТНИЙ 

ВОКАЛІСТ             XX СТОЛІТТЯ 

 

Актуальність дослідження. В ХХ столітті ім’я Ореста Руснака 

було перлиною славетних театрів Австрії та Німеччини. Орест 

Руснак досягнув блискучої кар’єри та виступав на всіх 

провіднихсценах світу. 

Виступав зі сценічним псевдонімом «Рудольф Герлах». 

Врепертуарі артиста були партії: Йонтек («Галька» Монюшка), 
Рауль («Гугеноти» Джакомо Мейєрбера), Арнольд («Вільгельм 

Телль» Россіні), Фауст (однойменна опера Ш. Гуно), Ліонел 

(«Марта» Флотова), принц Таміно («Чарівна флейта» 

Вольфганга Амадея Моцарта), Рудольф і Каварадоссі («Богема» 
і «Тоска» Джакомо Пуччині), Герцог і Манріко («Ріголетто», 

«Трубадур» Джузеппе Верді). 

Про виступи артиста на оперних сценах театрiв різних 
міст Німеччини та Австрії (Дрездена, Берліна, Ляйпціга, Граца, 

Лінца, Вiдня), музичні рецензенти писали про нього найкращі 

відгуки, називаючи «ідеальним ліричним тенором», «співаком із 
золотом у горлі» . 
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Однак у сьогоденні молодим вокалістам невідоме це 

ім’я. Його діяльність як артиста є чудовим прикладом 
професіонала та щирого патріота свого рідного краю для будь-

якого співака. 

Неструктурованість матеріалів, малодослідженість 
творчості досконалого артиста дають підстави стверджувати, 

що піднята в дослідженні тема є у сьогодення вельми 

актуальною і потребує окремого дослідження. 
 

 

Об`єкт дослідження – творчість Ореста Руснака як 

видатного професійного українського вокаліста та артиста XX 
століття, його видатного внеску та спадщини в історії 

вокального мистецтва, дослідження його репертуару, а також 

місце українських народних пісень в його творчості. 

Предмет дослідження – індивідуальні особливості та 

манера виконання Ореста Руснака, зокрема виконання ним 
українських народних пісень. 

Мета дослідження – комплексно дослідити творчість 

українського оперного співака О. Руснака, познайомити із його 

творчістю з метою популяризації української культури, розкрити та 
описати особливості виконання ним як українських народних 

пісень, так і відомих творів світової класики, з акцентом на 

виявленні нових властивостей виконання, всебічний аналіз та 

опис вокального репертуару унікального буковинського співака, 
особливо щодо ознайомлення із народними піснями, які забуті та 

невідомі на цей час, з метою їх відродження, пропагування, а 

також розкрити його внесок в скарбницю вокального мистецтва 
українського народу. Досягнення поставленої мети передбачає 

виконання таких завдань: на основі опрацьованої наукової 

літератури з’ясувати основні аспекти дослідження творчості О. 
Руснака; аналіз творчості О. Руснака, виявити особливості 

виконання ним українських народних пісень; відродження та 

пропаганда української культури в світі; внесок у світову 

культуру. 
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Відповідно до мети в роботі поставлено такі задачі: 

1. Розглянути та проаналізувати творчу спадщину О. Руснака, 
дослідити його життєвий та творчий шлях. 

2. Проаналізувати внесок О. Руснака щодо популяризації та 
збереження української мистецької культури у світі. 

Наукова новизна результатів дослідження 

складається у відкритті висвітленні української культури в 

діяльності артиста Ореста Руснака за межами України у ХХ 

столітті. 

Систематизовано та проаналізовано періодизацію 

творчості Ореста Руснака в контексті вокальної культури ХХ 

століття. 

Вокальна Кар’єра Ореста Руснака 

Руснак Орест Еммануїлович український оперний співак 

(тенор). Народився 5. IX. 1895 року у Дубівцях у багатодітній 

сім’ї сільського д’яка. Вродині, де здавна шанували рідну мову, 
плекали любов до рідної пісні й музики. Ще будучи малим 

хлопцем, майбутній артист виявив чималі вокальні здібності. 

Хто знав хлопця,   пророкував   йому   незвичайну 
«дяківську кар’єру». Однакне допомогли ні дяківська школа, ні 

вчительська семінарія, навчання в якій перервала служба в 
австро-угорській армії. Коли почалася перша світова війна, 
смертельний вихор, що прокотився по Європі, закинув 
цісарського жовніра Ореста на чужину. 

11 листопада 1918 року Німеччина капітулювала. Але 

для Ореста війна не закінчилась. Українські патріоти створюють 

Західноукраїнську народну республіку. Орест з радістю 
зустрічає цю подію і разом з 24-м піхотним полком стає на її 

захист. О. Руснака призначають в сотню особливих призначень 

до куреня імені Дорошенка, який входив до Гiрської бригади. 

Мужність і військовий вишкіл хорунжий О. Руснак 

показав у боях за Львiв, а також весною 1919 року – за Хирів. У 
середині травня того ж року відбулися останні бої, в яких він 

брав участь. Тут сили були не рiвнi. Бійці армії, в якій служив 

Орест, були змучені довгою війною. 

Іншою була ситуація на «другому боці». Проти 
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українців виступала польська армія, яка прийшла оснащена. Вона 

розділила український фронт. Орест з Гірською бригадою 
опинився в оточенні, з якого довелося вириватися в напрямку 

Закарпаття. Там були надійно розташовані чеські війська. 

Гірську бригаду роззброїли і, на становищі інтернованої, 
відправили в Ужгород. 

Згасало полум’я величезної пожежі першої світової 

війни. Життя в Європі нормалізувалось. Поступово 

демократизувалось і життя в українському таборі інтернованих. 
Молодь все більше замислювалась над своїм майбутнім. Ті, хто 

до війни не отримав належної освіти, хотіли навчатися за 

кордоном і потім понести знання в Україну. Серед солдатів 

виявилось безліч талановитих людей. Подобалася бійцям участь 
у військовому хорі. Організував його ентузіаст вокального 

мистецтва П. Бабик. I першим, кого він запросив, був О. Руснак. 

Його він запримітив давно. Навійні, в часи відпочинку, солдати 
співали, і краще за всіх – Орест. Значну частину вільного часу 

Орест віддавав ви вченнюнових пісень, тренував голос, і дуже 

швидко став виділятись його неповторний тенор. Хор 

неодноразово виступав у бригаді, гастролював по інших містах 
Чехії. О. Руснака полюбили і слухачі, і хористи. 

Згодом, він опинився у Празі ( той час Австро-Угорська 
імперія). Тут двадцяти чотирирічний О. Руснак вступає в 

консерваторію. На вступному іспиті виконував українську пісню 

«Ой не світи, місяченьку». Голос тремтів, але швидко набирав 

сили і заполонив собою всю аудиторію. У ньому звучала широка, 
відверта, правдива українська душа. Пісня про любов. А де 

любов, там часто сум. Вчиться п’ять літ у консерваторії. 

Коли говорять «оперний співак», то це не зовсім точна 

назва професії. Точніше – оперний актор. Тобто – універсальний. 
У нього вокальні й сценічні дані однаково важливі й повинні 

бути в гармонії. 

Йому доводиться не тільки співати, але й слухати музику, 

яка його супроводжує, рухатись, спілкуватись з партнерами, 
враховувати наявність декорацій, мати гарну дикцію і всією 

своєю постаттю передавати образ сценічного героя. Межі для 

вдосконалення оперного мистецтва, наголошували педагоги, не 
існує. Вона у кожного своя і залежить від таланту та 
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працездатності. Після закінчення деякий час працює у 

Кенігсберзькій опері. Гастрольні поїздки сприяли зростанню 
популярності Ореста Руснака. Під кінець контракту в 

Кенігсберзькому театрі він вже мав декілька запрошень на 

досить вигідних умовах. 
Далі вдосконалює артистичну майстерність в Мілані. 

Повернувшись з Італії до Кенігсбергу, О. Руснак стає одним із 

провідних оперних співаків відомого театру. Тепер його знають 

i за межами Німеччини. Преса повідомляє про «нечуваний 
успіх співака» , називає О. Руснака «українським Карузо», а 

його обдарованість — «рідкісним явищем у природі». 

Музичні рецензенти писали його ідеальним типом 
ліричного тенора», «співаком із золотом у найкращі відгуки, 

називаючи «ідеальним ліричним тенором», «співаком із золотом у 

горлі». («Богема» і «Тоска» Джакомо Пуччині), репертуарі артиста 
були партії Рудольфа і Каварадоссі Ліонела («Марта»                

Ф. Флотова), принца Таміно («Чарівна флейта» Вольфганга 

Амадея Моцарта), Фауста («Фауст» Ш. Гуно)» та інші. 

У 1926 році знаменитий співак їде на Буковину, де не 
бував з 1918 року. Дає кілька концертів у Чернівцях, відвідує 

рідне село Дубівці. У 1928—1935 Руснак ще тричі побував на 

Буковині. Він виконував твори М. Лисенка («Садоквишневий 
коло хати», «Нема гірш нікому»), Д.Січинського («Фінал»), Я. 

Лопатинського («Зелений гай»), С. Людкевича («Спи, дитинко 

моя») та інших українських композиторів, румунські пісні, а 

також арії з опер Джакомо Мейєрбера, Джакомо Пуччіні, 
Вольфганга Амадея Моцарта, Флотова та інших Концерти 

проходили з величезним успіхом. 

Впродовж 1928-1935 роках О. Руснак двічі відвідав 

Україну. Він давав концерти в Харкові, Києві, Одесі, Запоріжжіта 
ще тричі побував на Буковині. До програми концертів завжди 

включав українські народні пісні, твори М. Лисенка, Д. 

Січинського, Я. Степового, К. Стеценка, С. Людкевича,                          
О. Нижанківського арії з опер Джакомо Мейєрбера, Джакомо 

Пуччіні, Вольфганга Амадея Моцарта. Орест і його дружина Ліза 

з великою вдячністю згадували про поїздку, сердечний прийом, 

який вони відчували всюди. 
З України вони їхали до Австрії. У вересні 1937 року О. 
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Руснак покинув постійну роботу. Символічно, що в Мюнхені, 

як і в Граці, прощальною була опера Д. Вердi «Трубадур». 
Розлука була хвилюючою. Орест з вдячністю зустрів звістку 

про те, що Державна Театральна палата присвоїла йому 

почесний титул «Камерзiнгер». Це найвище звання для співака. 

Європа відроджувалася з попелища. Виходила з 
шокового стану і сама Німеччина. 5 вересня 1945 року О. 

Руснак дає в Мюнхені сольний концерт. Репертуар його був 

багатомовним, оскільки війна зібрала в місті людей з багатьох 
країн. Італійською мовою він виконував твори Г. Доніцетті, 

німецькою – Вольфганга Амадея Моцарта, чеською – А. 

Дворжака, російською – арію з опери П.І. Чайковського 

«Євгеній Онєгін», своєю рідною мовою – багато українських 
пісень і арію з опери М. Лисенка «Тарас Бульба». 

Невдовзі відновлює діяльність Мюнхенський оперний 

театр. 15 жовтня 1945 року туди запросили О.М. Руснака. 

Роботу   в театрi він поєднує з дуже важливою місією. 

З благодійними концертами Орест Манолійович 
об’їжджає так звані «табори переміщених осіб». Українські 

пісні буковинського співака, як свіже повітря, додавали сил і 

пробуджували надію у земляків. 

Подібних зустрічей було багато, і кожна залишала рубець 
на серці. Воно вже давало попередження. А в серпні 1946 року, 

коли він виступав у таборі українців в Нойбаєрні біля 

Баварського Розенгейму, під час співу трапився серцевий напад. 

Лише через декілька днів він зміг повернутися до родини в 
Мюнхен. 31 жовтня 1946 року роботу в оперному театрі довелося 

залишити. Після цього тут він виступав двічі: 30 грудня 1949 

року і 24 квітня 1951 року. Слабке здоров’я закрило для нього 
театральну сцену, так би мовити, «завіса опустилася». 

Не встигли країни-переможниці відійти від шоку, 

викликаного світовою війною, як утворилось два ворогуючих 

між собою військово-політичних блоки: Північно-атлантичний і 
Варшавський договір. З’явилась непотрібна людству «Залізна 

завіса» між Сходом і Заходом. «Гаряча війна» переросла 

довготривалу «холодну». 
Якщо в 1948 році у своїх спогадах для преси співак вірив, 

«що недалекий той час, коли Руснак виступить на своїй рiднiй 
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землі», то невдовзі вже говорив друзям: «На жаль, не маю 

перепустки через чужі краї». 
У січні 1950 року Орест Манолійович писав двоюрідному 

брату Мойсюкудо Канади: «Спокій недовго буде триматись, бо 

чи нині, чи завтра таки прийде до посліднього акту драма світова. 
Я тут в Мюнхенi спiвав 20 років. Тепер часи змінились 

(політично) i через те я попав в неласку». – I далі: - «Я ще маю 

надію, що я ще «загалакаю» десь там близько тебе, щоб і ти, а 

також друзі почули, як я співаю «Над Прутом у лузі хатчина 
стоїть» [2]. 

Цю пісню 16 жовтня 1954 року він включив до програми 

концерту на честь120-рiччя з дня народження Ю. Федьковича. 

Незважаючи на тривалу політичну напругу, Товариству 
українців з Буковини все ж таки вдалося організувати 

урочистості. Орест Манолійович виконав багато творiв, серед 

яких і пісню 
«Буковина моя мила» на слова С. Воробкевича. Вона 

сповна відображала настрій буковинських емігрантів. Задушевна 

мелодія написана самим О.М. Руснаком. Адже й він жив за 

межами батьківщини, тужив за нею, й ці слова наче самi лягли 
на музику. І звучить вона, як гімн усім, хто, як i він, далеко від 

рідної  домівки. 

Орест постійно брав участь і в інших заходах, які 
організовувала українська громада. I хоч здоров’я вимагало 

відпочинку, Руснак береться за викладацьку справу. 

Вiн добре пам’ятає методи консерваторського 
професора Єгона Фукса, його принципи підходу до тієї чи іншої 

особистості. Але О.М. Руснак за роки творчої праці покладався 

на власний досвід. Першокласний співак і актор стає 

талановитим педагогом. Тактовно, з витримкою й терпінням 
передає молоді свої знання. 

B учнях його цікавило все: і вокальні можливості, i слух, 

і загальна ерудиція, адже це, на його погляд, необхідне для 

молодих співаків. 

З перших занять, коли відпрацьовують прості голосові 
звуки, педагог намагався розкривати індивідуальні струни 

голосу, звертав увагу на те, щоб вокаліст-початківець не 

викрикував звуки, а співав. Він підкреслював, що в оперi 
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має значення все. Але треба мати на увазі, що слово несе 

зміст. Музика й спів його підтримують і разом з текстом будують 
твір. Тому дикція повинна бути чіткою, зрозумілою. 

Орест Манолійович досяг визнання і слави завдяки 

наполегливій праці. I від молодi вимагав щоденних занять. 

Інакше співак не буде мати гнучкого, надійного голосу, не зможе 
створити складні образи. Наводив приклади, коли однаково 

обдаровані люди досягали різних результатів. Успіх був на боці 

працелюбних. «Талант, казав О.М. Руснак, - це дозвіл природи 
до мистецтва. Аледо його вершин веде довга дорога, важка до 

самозабуття праця» [5]. 

Характерним було й те, що педагог виховував 

самостійний погляд на той чи інший твір. Композитор не виписує 

образ так детально, як робить портрет фотограф. Співаку 

доводиться домальовувати. 

Багато часу він відводив тому, щоб навчити вiльно, без 
напруги володіти своїм голосом, який би ніколи «не зрадив» 

своєму господарю, що його треба тренувати й удосконалювати 

все життя. Голос не має права на відпустку. Вчив і сценічної 
поведінки. 

Його учні впевнено набували якостей, необхідних 

професійним акторам. Багато з них потім з успіхом працювали 

на великих сценах Європи, Канади, Америки. Своєму педагогу 

були вдячні співаки Кудрик, Шульц, Етбауер, Спех та iншi, а 

також син Володимир (Вольфганг), котрий став оперним 
співаком у Німеччині і своїм басом виділявся серед 

знаменитостей. 

З нагоди 60-річчя Ореста, мюнхенська газета «Прапор 
перемоги» писала: «Незважаючи на досить високий вік, голос 

Руснака є далі потужний, міцний у високих тонах, чистий і милий. 

В тому треба сподіватися, що ми, українці- мюнхенці, ще довго 
будемо мати нагоду насолоджуватися його співом» [6]. 

Незважаючи на свій вік і здоров’я, вiн ще буду а великі 

плани. В 1956 році вирішив поїхати до Канади і Сполучених 

Штатів Америки – звідти отримав запрошення дати кілька 

концертів. 

Співак, відірваний від Батьківщини, добре розумiв 
душевний стан місцевих емігрантів і намагався задовольнити 
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запит кожного. Він зворушливо співав «Гетьмани»                            

М.Лисенка, «Ліричну поему» М.Фоменка, «Рідний край» 
О.Бабикевича, свою пісню  «Буковина моя мила», а також 

«Діво Марiє» Ш.Гуно, «Танок» К.Дебюссі й багато інших 

пісень та опер них арій. 

На черзі були великі міста США – Нью-Йорк, Чикаго, 

Детройт. Співак хотів поїхати сюди не тільки тому, що тут його 
знали й чекали. В листі з Канади до рідної сестри Стефанії в 

Дубівці він писав, що хоче в Нью-Йорку відвідати могилу бра 

та Дениса. 

Але подорож підточувала сили. Все частіше до водилося 

переривати гастролі, відпочивати. Наодинці вiн не залишався. 
Завжди був в оточенні близьких і знайомих. Біля нього, 

приємного співрозмовника, всiм було тепло і затишно. 

Поїздка О.М. Руснака до Канади i Америки була цікавою 

для відвідувачів його концертів. У той же час мала велике 
значення для української і світової вокальної спадщини. Якщо 

були фонограми з його голосом німецькою мовою, то 

українською до кінця другої світової війни їх зовсім не існувало. 
Лише в 1950-х роках з’явилось декілька платок. 

Перебування в Америці співак використав для того, щоб 

поповнити колекцію своїх грамзаписів. Тут він наспівав на 

платівку свою пісню «Буковина моя мила» та інші українські 
твори. 

А здоров’я з кожним днем тануло, I вже поставало 

питання не про те, як гастролювати по Бразилії, а як дістатись до 

Мюнхена. З великими зусиллями в травні 1957 року він по 
вернувся до родини. Але повернутись до минуло го життя було 

вже неможливо. Замість концертів, занять з учнями, прогулянок 

доводилося сидіти дома. 
21 січня 1960 року в обід, не стало найдорожчої для 

рідних людини, а для України і світу – геніального творця. 

Світова преса, яка постійно стежила за сходженням 

великого співака на Олімп оперного мистецтва, схвильовано 

зустріла трагічну звістку. Однією з перших відгукнулась грацька 

газета «Teater-nachrichten», де співаку була присвячена стаття 

«Зірка згасла» .Звістка про смерть О.М.Руснака 

викликала сумні почуття у його шанувальників у багатьох 
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країнах. В газеті «Гомін України» О.Хмурович писав: «Вістка 

про смерть Ореста Руснака глибоко вразила всіх, у пам’яті яких 

бринить його пісня, що залишилась незабутнім спомином у 

глибинах душі. 

Вістка тим більше болюча, що вона продовжує 

постійний ключ «відлітаючих журавлів» у далеку дорогу, у 

засвіти. Біль важкий, що з новою весною більше не почуємо 

пісні «Буковинського солов’я» [6]. 

Мистецтво, культура та війна. 

1 січня 1939 року Німеччина вчинила найжорстокішу 

всесвітню катастрофу. Вiйна швидко втягнула в свої лещата 

понад сімдесят країн, підставила під гвинтівку більше ста 
мільйонів людей. Закритий шлях для творчості. Лише в березні 

1942 року українській громадськості вдається влаштувати в 

Берліні концерт на честь річниці Т.Г. Шевченка. 

Появу Ореста Манолійовича присутні зустріли радо. 
Його хвилюючий голос в Шевченкових піснях «Думи мої, 

думи мої», «Реве та стогне Дніпр широкий» i передає сум i тугу 

всіх, хто сидить у залі. З початком війни вониживуть журбою і 
тривогою за долю тих, хто там, на окупованій ворогом Україні.У 

виконанні О.Руснака присутні ще почули «Минули літа молодії» 

О.Нижанківського, «Спи, дитинко моя» С.Людкевича, «Ой 
Днiпре» М.Лисенка. Вечір, присвячений Т.Г.Шевченкові, 

незримо поєднував присутніх з багатостраждальною Україною. 

Люди плакали і думкою були там, де плачуть i борються їх рідні 

та близькі. 
До Буковини він не дістався, а до Львова і Станіслава 

(нині Івано- Франківськ) вдалося. Мабуть, за допомогою 

дівочого прізвища дружини Герлахта імені оперного героя – 
Рудольф. 

Львів’яни сумували за тими часами, коли було мирне 

спокійне життя. I раптом, як сонячний промінь крізь хмари, 
надійшла радісна звістка: приїжджає О.Руснак. 

Концерти відбувались у Львові і Станіславі в червні й 

липні 1942 року. Орест Манолійович співав, як ніколи в житті, 

акомпанувала відома піаністка Марія Роговська. Своїми 
сердечними піснями він висловлює співчуття всій зраненi 
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війною рідній Україні. Його велике мистецтво викликало у 

слухачів сильні почуття. Особливо схвально відгукувалася про 
нього преса. Вона, як і глядачі, висловлювала захоплення 

бездоганним талантом Руснака. 

1 червня в газеті «Краківські вісті» І.Недільський 

писав: «Перед нами з’явився артист європейської міри з 

надзвичайно широким та культурним голосовим матеріалом, 
великим драматичним талантом, повний темпераменту та 

творчого переживання, митець, що певно і сміло почувається у 

відтворюванні всіх родів вокального мистецтва...» [2]. 
7 липня в цій газеті з’явилась велика стаття композитора 

В. Барвінського. В ній він як слухач, якому дуже подобався 

співак-патріот написав: «Оце дорогий наш земляк, якому доля 

присудила віддавати свої мистецькі сили не на своїй рiднiй 
сценi, прибув до нас, щоб майже після десятирічної пеpepви 

відновити знову душевний, психічний зв’язок з рiдним краєм, 

рiдною суспільністю... Зразу ствердити треба, що наш співак – 
це «пар ексселанс» опер ний артист сучасного покрою... Велике 

зворушення та захоплення у слухачів викликало передусім 

виконання українського вiддiлу програми» [3]. 

Перебуваючи в Станіславі, О. Руснак особливо тужив за 

Буковиною, до якої було «рукою подати», а поїхати не можна. 
Боліло серце за рiдних. Галицька преса висвітлювала його 

концерти, але газети до рiдних не потрапляли. 

На одному з концертів побував видатний вчений, 

професор В. І. Сімович, який викладав у Ореста українську 
мову в учительський семінарії. 23 липня він писав у 

«Краківських вiстях»: «Прогули Руснакові концерти, громада 

заспокоїлась. А то яких два тижнi тiльки й розмов, про «його 
чудову інтерпретацію», про «рухи, міміку, волосся», одним 

словом – захоплення без краю! I правду сказати, захоплюватись 

було чим. Бо і постава цiкава, i інтерпретація гарна, і міміка 

неабияка, а голос. Про це й нічого говорити: чистий, 
мелодійний, і зовсім не старий...» [1]. 

О. Руснаку вдається вирватись до Львова і в наступному 

році. І знову преса уважно стежить за його концертами, у своїх 
публікаціях підкреслює його любов до Батьківщини... 

«Львiвськi вiстi»   публікують   статтю   відомого критика Р. 
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Савицького. «Перебуваючи весь час мiж чужими, Руснак 

відчував сум за рідним краєм, за його чудовою природою і його 
великою трагедією. Це ж не випадок, що в програмі концерту 

знайшлись такi пiснi, як «Ой поля» - Барвінського, «Спи, 

дитино моя», «Черемоше, брате мій» Людкевича, «Земле моя» 
Степлового, «Моє село» Сениці. Знаменитим і зразковим 

виконанням цих пісень, зв’язаних тематично з нашим краєм, 

Руснак показав те, чим наповнена його щира українська душа. А 

в Лисенковій «Садок вишневий коло хати» (в цій пісні співак 
піднявся до вершин творчого мистецтва), фрагмент з кантати 

«Радуйся, ниво», «Гетьмани», «Ой Днiпре», чи це не любов до 

рідної природи і історії» [2]. 

Борис Кудрик у тій же газетi підмічає у митця О. 
Руснака таку рису: «Він єдиний iз наших українських тенорів 

має цивільну відвагу співати старих класиків... Бо ж у наших 

нервових, машинових часах широкий загал жадає від музики 
вже не спокійного скупчення й піднесення Духа, а наркотику 

для затупілих нервів. А оце тепер, у воєнні часи, наш артист 

кладе на початок програми аж три цілковито незнані арії 

Гендля...». 

Мистецтво та культура – ніколи не втрачають 

цінності. Досліджуючи тему «Орест Руснак – видатний 
український вокаліст XX століття» не можна не відзначити, як 

українці підтримають одне одного в кожному куточку світу: 

свою культуру, митців та власні надбання . Наші цінності 

відгукуються в серцях багатьох народів. 
Повномасштабне вторгнення Росії в Україну 24 лютого 

2022 року показало, що коли ворог стоїть біля воріт, українці 

можуть негайно об’єднатися, щоб протистояти загрозі свободі 
та своїй батьківщині. Міністр культури зазначив, що сила 

українського народу поєднується з різноманіттям. Важливо 

підтримувати цей баланс різноманітності в різних регіонах 
України, які мають свою специфічну культурну спадщину. Це 

стосується народних і художніх промислів, не схожих від 

регіону до регіону, пісень, підходів до вистав, кінопроектів. 

Митці та культурні діячі несуть нашу українську 

культуру в світ, тим самим звертають увагу всіх до жахливих 
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подій сьогодення. Завдяки діяльності наших артистів, які 

організовують благодійні концерти та виступи, ми отримали 
величезну матеріальну та моральну підтримку. Підтвердженням 

важливості культурних діячів є пісня «Ой у лузі червона 

калина», яка завдяки А.Хливнюку стала символом свободи та 
волі. «Тому що ми цікаві світові саме своїм різноманіттям, тим, 

що ми вільна нація, яка може по-різному в культурний спосіб 

показувати свої прояви творчості. І важливо також показати цю 

глибину, що ми дійсно нація європейська. У нас є культура 
діалогу, і ми можемо надалі спілкуватися так, щоб в будь-який 

спосіб довести свою правду. Травма буде серйозна від цієї 

війни, цих жертв. І такий перехід у толерантне суспільство 
допоможе культурі в різних проявах розквітнути так, щоб ми 

могли цінувати ту свободу, яку ми отримаємо завдяки тому, що 

ми об‘єдналися» [8], – сказав Міністр культури та 

інформаційної політики України Олександр Ткаченко. 

 

Висновки. Отже, в цій праці розглянуто та 

проаналізовано творчу спадщину О. Руснака та досліджено 

вплив на розвиток історичних аспектів ХХ століття. Згідно з 
поданого матеріалу сформовано висновок. О. М. Руснак – 

український артист з Буковини, який через історичні події, був 

позбавлений творити та жити у рідному краю. Попри всі 
трудності, він завжди чітко зазначав та визначав свою 

українську ідентичність через творчу діяльність та громадську 

позицію. В програму кожного концерту, він включав рідні та 
авторські пісні з України. При можливості відвідував свою 

Батьківщину з гастролями. 

Орест зробив неоціненний вклад у збереження та 

популяризацію української мистецької культури. За роки 

творчої діяльності митець створив багато високохудожніх 
образів. У його виконанні твори композиторів і поетів стали 

шедеврами світового вокального мистецтва. В чужих краях вiн 

широко пропагував українські пісні, сповнені щирої любові 
дорідної землі, до своєї неньки-України, до милої Буковини. 

Об’їжджаючи табори біженців у Німеччині, Руснак 

співав українську пісню своїм братам і сестрам. Він розумiв тих, 
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що покинули рiднi гнізда, бо ж він кинув рідне гніздо раніше і 

вже перетерпів все те, що чекало щойно нових ізгоїв. Співаючи 
землякам рідну пісню, він споглядаючи в їх обличчя, бачив у 

їхніх очах цілу Україну і читав у них тугу за нею. Вони, як ніхто 

свою Батьківщину любили і були її позбавлені. Тисячісердець 
співак підняв на свої могутнi крила, підняв високо, щоб усю 

Україну бачити і цілу її почути у звуках рiдноï пiснi. 

Все життя митець захоплювався українською піснею. 

Саме вона зігрівала його серце на чужині, єднала з рідним 
краєм, допомагала долати життєві труднощі. До програми 

концертів завжди включав українські народні пісні, твори 

М.Лисенка, С.Людкевича, Д.Січинського, арії з опер Джакомо 

Мейєрбера, Джакомо Пуччині, Вольфганга Амадея Моцарта. 
Доля артиста склалася так, що багато років він 

змушений був жити і працювати за кордоном. Але де б не був, 

ніколи не забували Батьківщину, пропагував її неповторне 
вокальне мистецтво, менталітет щирого, доброзичливого 

українського народу. У своїх піснях все життя оспівував 

синівську любов до рідної землi. Ним може пишатися вся 

Україна. 
Наші українські діячі культури та мистецтва – це 

відображення нашого суспільства. Вони є частиною культури. 

Культура – це ДНК нації, що засвідчує її ідентичність та 
самобутність. Тому потрібно знати та пам’ятати працю кожного 

нашого митця. 
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Dnistra CD-2. Orest Rusnak –tenor [Електронний ресурс] — 
Режим доступу:

 https://www.youtube.com/watch?v=kB8xQ4_tqp0 (дата 

звернення:15.01.2022). — Назва з екрана. 
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навчання, Національна музична академія 
України імені П. І. Чайковського, вокальний 
факультет, кафедра камерного співу 

Науковий керівник 

АНТОНЮК ВАЛЕНТИНА 

докторка культурології,   професорка 
Національної музичної академії України 
імені П. І. Чайковського, завідувачка 
кафедри камерного співу, народна артистка 
України 

м.Київ, Україна 

 

ОЛЕКСАНДРА ЧАЛЕЄВА – ДОНЬКА ПАВЛА 

ЧУБИНСЬКОГО ТА ВИДАТНА СПІВАЧКА 

ЗЛАМУ ХІХ–ХХ СТОЛІТЬ 

 

Анотація. Широкому загалу відоме ім’я Павла 

Чубинського (1839–1884), автора слів Державного гімну, 

видатного етнографа, поета, журналіста та юриста за професією, 

але меншим полем обізнаності є його власне родинне коло. У 

шлюбі, зареєстрованому 1872 року з Катериною Порозовою, 

сестрою дружини інженера-цукровара Толпигіна, народилося 4 

дітей: Олександра – оперна співачка, Михайло – професор – 

криміналіст, відомий вчений, засновник наукового 

кримінального права, Федір – ветеринар і Павло – інженер. 

Особливо цікавою є творча особистість доньки Павла 

Чубинського, Олександри, яка була талановитою оперною 
співачкою і здобула велику популярність серед меломанів свого 

часу. У зв’язку з певними об’єктивними історичними 
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обставинами  та віражами особистої долі, постать Олександри 

фактично занедбана сьогодні. Хоча окремі невеликі згадки про 
неї можна знайти у словниках, таких як «Співаки України» І. 

Лисенка та «Вітчизняні співаки» А. Пружанського, а також у 

монографіях М. Стефановича про Київський оперний театр та 
дослідженнях С. Левика в «Записках оперного співака». 

Завдяки віднайденим спогадам її онука Михайла Гортинського 

від 2000 року (живе у Франції), а також виступу І. Уткіна, 

викладеному в збірнику матеріалів Другої студентської 
науково-практичної онлайн- конференції «Павло Чубинський: 

поет, фольклорист та громадський діяч» у Інтернет-мережі, 

вдалося реконструювати біографію співачки 

 

Олександра Павлівна Чалеєва (у дівоцтві – Чубинська, 

1873–1949) народилася в один день із своїм братом-близнюком 

Павлом. Вона отримала відмінну освіту, завершивши у 1881 році 

навчання в Смольному інституті, а потім продовжила її в 

Московській консерваторії та Вищих філософських курсах [4]. 

Олександра володіла сильним та красивим мецо-сопрано 

контральтового типу з широким діапазоном (легко преодолівши 
високі теситури). Її сучасник, С. Левик, згадував: «У Чалеєвої був 

великий та надзвичайно красивий голос контральтового 

характеру. Вона чудово виконувала як високий мецо-сопрановий 

репертуар, так і партію Амнеріс з опери «Аїда» Дж. Верді. Однак 
серед її найкращих виступів була партія Любави з опери 

«Садко» М. Римського-Корсакова. Серед інших ролей співачки 

були Княгиня з «Русалки» О. Даргомижського, Поліна і 
Миловзор з «Пікової дами» П. Чайковського, Валерія з «Пісні 

торжествуючого кохання’ А. Сімона, та Зібель з «Фауст»Ш. 

Ґуно» [1]. 
Свою кар’єру співачки Олександра почала у 1903 році в 

Київській опері. У той час вона була відомою не лише як видатна 

оперна співачка, але й як високоосвічена та високо моральна 

жінка. Нагадаємо, що вона закінчила Смольний інститут 
благородних дівиць [4]. Від 1904 року брала участь у концертах 

Гуртка любителів російської музики, де виконувала романси 
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О.Даргомижського, П.Чайковського, А.Аренського, 

О.Гречанінова. Московська публіка вражалася вокальною 
майстерністю О.Чалеєвої [2]. У програмах видатного співака 

Федора Шаляпіна можна знайти згадки про спільні виступи з 

нею в головних ролях в імператорському Великому театрі в 
Москві. Шаляпін завжди висловлював велику повагу до 

Олександри Павлівни, навіть дослухавшись до її порад. 

Наприклад, вона радила йому не братися за оперу «Демон» А. 

Рубінштейна, переконуючи, що це не відповідає його голосу, і 
він прислухався до її поради [3]. 

У дружній обстановці Шаляпін називав Олександру 

Павлівну Ванечкою, адже вони часто співали разом в опері 
«Життя за Царя» М.Глінки (тоді називали оперу «Іван 
Сусанін»), де Шаляпін виконував партію Сусаніна, а 
Олександра Павлівна грала роль його прийомного сина, Вані. 
Олександра привертала увагу чоловіків своєю вродою і 
користувалася популярністю серед них. Сергій Рахманінов, 
видатний композитор, був одним із прихильників Олександри 
Павлівни. У той час, коли вона виступала у Великому театрі, 
Рахманінов працював там диригентом. Згідно зі спогадами 
М.Гортинського, онука співачки, Олександра Павлівна 
розповідала, що Рахманінов навіть був готовий покинути свою 
сім’ю заради неї. Проте Олександра як жінка високоморальна не 
могла дозволити собі розбити чужу родину і ніколи не 
відповідала на залицяння. 

Незадовго до 1912 року вона вирішила поїхати на гастролі 

в Італію, в театр «Ла Скала» у Мілані. Підготувавшись до дебюту 
у партії Амнеріс, вона вивчила італійську мову і співала без 

акценту. Хоча їй радили відмовитися від виступу через загрозу 

клаку, Олександра мала наполегливий характер і сміливо 
виступила під псевдонімом «Сандра Маріна» [4]. Її успіх був 

величезним, і ніхто не наважився завадити їй. У Італії Олександра 

Павлівна Чалеєва виступала протягом майже двох років. 

Позитивний резонанс її італійських виступів у різних театрах 
підтверджується наступним фактом: у концерті, присвяченому 

відзначенню 100-річчя Джузеппе Верді у Флоренції (1913 р.), 

саме її обрали на роль сольного мецо-сопрано при виконанні 
«Реквієму» композитора. Цей успіх був настільки великим, що їй 
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запропонували контракт у Метрополітен-опера в Нью-Йорку. 

Однак через катастрофу «Титаніка» вона відмовилася від цієї 
пропозиції і повернулася до Петрограду. До Жовтневого 

перевороту 1917 р. співала у Маріїнському театрі. У складний 

період зміни влади Олександру Павлівну Чалеєву разом із її 
дочкою арештували за звинуваченням у причетності до «заговору 

проти влади». На щастя, їм разом з дочкою Вірою вдалося втекти 

з тюрми. У 1920 році Олександра виїхала за кордон, в Белград. 

Там вона активно займалася громадською діяльністю та 
заснувала гуртожиток для російських студентів, чиї батьки 

мешкали в провінції. Перед початком Другої світової війни 

Бєлград став центром російської еміграції, де тисячі росіян 
відчували себе, як у власній країні, навіть у замкнутому колі. 

Після закінчення війни багато з них розселилися по 

всьому світу, і в Бєлграді залишилося дуже мало росіян. 

Олександра Павлівна почувалася дуже самотньо і сумувала за 

батьківщиною [4]. У похилому віці вона переживала великі 
фінансові труднощі і померла в 1949 році у віці 77 років. 

Олександра вийшла заміж за Дмитра Феодосійовича Чалеєва, 

сина Феодосія Миколайовича Чалеєва, який був адміралом 
Балтійського флоту, і княгині Всеволожської. Братом Дмитра 

Феодосійовича був Микола Чалеєв (1874–1938), народний артист 

РРФСР, який працював артистом і режисером у Малому театрі в 

Москві, відомий під псевдонімом Костромський. Дочка співачки 
Віра у Бєлграді вийшла заміж за інженера Михайла Гортинського, 

також із відомої дворянської родини, була видатним балетним 

педагогом і завідувала власною балетною школою протягом 
чотирьох десятиліть. Внуком Олександри Павлівни є Михайло 

Гортинський, народжений у 1937 році, який проживає в Парижі 

та має п’ятеро дітей. Остання дівчинка, народжена в 1996 році, 
була названа на честь своєї бабусі Олександри. Рід Чубинських 

продовжується у здобутках його визначних представників, а їхнє 

ім’я і слава живуть далі в нащадках [5]. 
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ВНЕСОК УКРАЇНСЬКИХ ВИКОНАВЦІВ  

ХХ СТОЛІТТЯ У  ПОПУЛЯРИЗАЦІЮ 

ВІТЧИЗНЯНОЇ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ 

Анотація. У статті докладно розглядаються творчий та 

життєвийшлях деяких представників української професійної 

виконавської культури ХХ століття, їх особистий внесок у 

популяризацію і розвиток вітчизняної музичної культури. 
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Українська музична культура протягом століть 

формувалась як джерело творчості та натхнення, відбиваючи 

дух нації та зберігаючи народні традиції. 

Справжньою колискою нашої культури є народна 

музика. Вона ввібрала в себе багатовікові традиції, обряди та 

вірування українського народу. 



Перегуда Едуард  

Внесок українських виконавців ХХ століття у популяризацію 

вітчизняної музичної культури 
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Професійна українська музика з’явилася не так давно і 

почала розвиватись у ХІХ столітті. Композитори того часу, такі 
як Микола Лисенко, Семен Гулак-Артемовський, Михайло 

Вербицький, Кирило Стеценко та інші, використовуючи за 

основу український фольклор , створювали опери, хорові твори, 
романси та пісні, які стали класикою української музики. Теж 

не слід забувати про виконавців, які відіграли важливу роль у 

закріпленні та популяризації української музики у світі. Їхні 

виступи на престижних сценах, гастролі в різних країнах та 
записи на світових лайбах познайомили мільйони людей з 

багатством та красою української культури залишивши слід у 

сучасному інформаційному просторі. 

Метою доповіді є дослідження особистого внеску 

українських виконавців ХХ століття у популяризацію і 
збереження нематеріальної культурної спадщини. 

Творчий шлях українського народу не був легким, 

особливо під час другої світової війни , українська музична 
культура стикалася з різними викликами, які суттєво 

ускладнювали її розвиток. Одним із найбільших факторів, які 

вплинули на це, була окупація територій України нацистською 
Німеччиною та СРСР. Під цими режимами мистецтво підпадало 

під сувору цензуру, а іноді сувору заборону, що обмежувало 

можливості розповсюдження та виконання української музики. 

Крім розвитку в Україні, українські виконавці активно 

проявляли себе як інтерпретатори на сценах усього світу. Їх 
концерти, виступи, гастролі сприяли розповсюдженню 

української музики та культури в різних країнах, піднімаючи 

їхню славу та репутацію. У цих виступах вони передавали не 
лише звукові образи української самобутності та традиції, але й 

духовні цінності українського народу, збагачуючи культурний 

діалог між націями та сприяючи взаєморозумінню. 

Можна зазначити великий внесок українських митців у 

розвиток музичної освіти. Вони організовували майстер-класи 

та лекції, ділилися своїм досвідом та знаннями з молодшими 
поколіннями. Такий підхід допомагав не лише зберегти 

українську музичну спадщину, але й стимулював проявлення 

нових генерацій музикантів до творчості та самовираження. 
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Українські митці активно використовували засоби 

масової інформації для популяризації своєї творчості. Вони 
записували свої пісні на грамплатівки, робили радіо ефіри та 

телевізійні виступи, співпрацювали з відомими театрами, 

видавництвами та студіями звукозапису по всьому земному 
колу. Ці зусилля дозволили їм донести свої ідеї та музичні 

твори до найширшої аудиторії, вплинувши на формування 

суспільних думок та смаків. 

Розглянемо творчий та життєвий шлях декількох 
представників української професійної виконавської культури 

та їхні досягнення, оглянемо життєві обставини та творчий шлях 

людей, які стали відомими не лише в Україні, та за її межами. 
1. Кармалюк Павло Петрович – український оперний 

співак, народний артист УРСР, професор Львівської 

національної музичної академії ім. М. Лисенка. 

Народився 6 січня 1908 року в селі Осівці, яке зараз 
відоме як село Брусилівського району Житомирської області. З 

самого дитинства хлопець мав великий інтерес до музики, але 

через складні обставини не отримав професійної музичної 
освіти. Проте, завдяки своєму природному таланту та 

непохитній рішучості, він самостійно оволодів основами 

вокального мистецтва і став одним із найвидатніших виконавців 
української опери [2]. 

Оперний та концертний співак, П. Кармалюк, викладач і 

професор був володарем потужного голосу(баритону) з 

широким діапазоном, слава якого як камерного співака не 
менша, ніж як оперного, а його виконання народних пісень є 

видатним явищем в українському мистецтві. 

Вокальну освіту здобув у Київській. У 1941-43 – соліст 

фронтового ансамблю пісні і танцю в часи 2 світової війни, 
1943- 44 – Саратовського театру згодом Львівського театру 

опери та балету 1944-1970. В своєму репертуарі мав партії з 

опер такі як («Тарас Бульба» Лисенка), («Богдан Хмельницький» 
Данькевича) («Заграва» Кос-Анатольського),(«Украдене щастя» 

Мейтуса, перше виконання), («Травіата», «Ріголетто» Верді), 

(«Кармен» Бізе) та багато іншого [2]. Записав на грамплатівки 

безліч українських народних пісень, зокрема лемківських «Ой 
ми, яко ми», «я сам хлопець справедливий», «Полетів би на край 
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світа», а також романси та арії з опер українських та 

закордонних композиторів. В 1945 році Лауреат 
Всеукраїнського конкурсу музичних виконавців в Києві. 

У 1956 році Павло Кармалюк разом з Київським театром 

опери та балету вирушив у гастрольне турне до Італії, де його 

виконання отримало високу оцінку не лише від глядачів, а й від 

місцевих музичних критиків. Цей виступ визнано тріумфом 
українського оперного мистецтва на міжнародній арені. Разом із 

виконавчою кар’єрою співак також працював в якості педагога 

у Львівській державній консерваторії. З 1967 по 1985 рік він 
очолював кафедру сольного співу. У 1970 році йому було 

присвоєно звання професора, таким чином П. Кармалюк 

вплинув на формування цілої генерації талановитих українських 

вокалістів, саме про одну з яких ми будемо розглядати далі в 
доповіді. 

Чайка Володимира Павлівна – українська оперна 

співачка, педагог. Народна артистка України, провідна солістка 

Львівського державного театру опери та балету ім. Івана Франка 
(тепер – національного оперного театру ім. Соломії 

Крушельницької), професор кафедри сольного співу Львівської 

національної музичної академії ім. М. Лисенка [1]. 

Володимира Чайка народилася 2 квітня 1928 року в селі 

Шили Тернопільської області у родині педагогів. З спогадів 

артистки можемо дізнатись, що у її сім’ї всі мали чудові голоси, 
і вечорами часто друзі та учні збиралися, щоб співати українські 

пісні. Тому, виростаючи у музичному оточенні, вона звикла до 

культурних традицій свого народу, вже змалку усвідомила в 
собі співучу мовну інтонацію Поділля та вібрала в себе 

різноманіття пісенного фольклору. 

У 1947 році закінчила педагогічне училище у місті 

Кременець, філологічний факультет Львівського університету 

(зараз національний університет), після чого розпочала свою 

педагогічну діяльність [5]. 

Свідчать, що молода вчителька проводила свої уроки 

неординарно. Коли темою уроку була поезія Тараса Шевченка, 

Лесі Українки, Івана Франка чи інших українських поетів, 

вона разом з розповідями співала романси на слова цих поетів. 

Тим самим популяризуючи українське народне мистецтво серед 
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всіх своїх вихованців. 

Завдяки музичним здібностям, природному 

обдаруванню та самовдосконаленню, надзвичайному 

працелюбству у віці 28 років Володимира Чайка вступає до 
Львівської державної консерваторії ім. М. Лисенка. 

Перші два роки навчання пройшли у класі доцента 

Одарки Карлівни Бандрівської. Проте, школа цього видатної 

виконавиці не підійшла співачці, тому їй порадили звернутися 
до молодого педагога Павла Петровича Кармалюка, таким 

чином вона стала однією із перших його студентів. 

Після закінчення Львівської консерваторії з 1963 по 

1985 рік Володимира Чайка – провідна солістка Львівської 

опери. Дебютує у партії Віолетти [1]. 

Ось яку характеристику про спів артистки в українських 
операх дає Петро Медведик: «Кожна арія у її виконанні малює 

перед слухачем виразно окреслений образ, глибинно ніжний, 

овіяний теплотою і українською щирістю, чарівною жіночністю. 
Найбільше боїться співачка викликати жаль до своїх героїнь, 

переповнених стражданнями від нерозділеного чи зрадливого 

кохання. Для них вона знаходить завжди у голосі мотиви 

оптимізму, віру в перемогу добра і душевної краси...» 

Упродовж роботи в театрі співачка часто гастролювала, 
не лише в Україні, але й за кордоном. Географія виступів 

артистки охоплює Угорщину, Польщу, Німеччину, Чехію, 

Болгарію, Монголію, Америку та Канаду.. З великим успіхом 
артистка виконувала арії з опер, романси на слова Шевченка, 

Лесі Українки, сучасні пісні багатьох українських композиторів. 

Та найбільшою популярністю користувались українські народні 

пісні та лемківські співанки. Серед них «Соловейко» 
Кропивницького, «Дощик» Лисенка, обробки народних 

пісень «Гандзя», «Ой не світи місяченьку» та інші. 

Володимира Чайка відвідала найбільші міста Америки 
(Детройт, Вашингтон, Нью-Йорк, Чикаго, Бостон, Філадельфію) 

та Канади (Монреаль, Оттаву, Торонто). Коли Володимира 

Павлівна виступала в Канаді і США, вона співала на «біс» 
більше, ніж було заявлено в програмі, виконуючи прохання 

глядачів [1]. 
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Ця видатна артистка протягом 25 років дарувала світу 

свій чарівний голос, що був міксом лірики і колоратурного 
сопрано, завойовуючи серця слухачів та поширюючи українську 

культуру не тільки вдома а і за його межами. 

Добрянський Андрій Всеволод (2 вересня 1930 – 1 

лютого 2012) – українсько-американський оперний співак. На 

протязі 30 років він виконав понад 60 ролей в 900 виставах у 

Метрополітен-опера. 

Андрій Добрянський народився у 1930 році на околиці 
Львова, у період міжвоєнного правління Галичини, яка була 

частиною Польської Республіки. Його батько, відомий 

український офіцер, служив у Легіоні Українських січових 
стрільців. Мати була талановитою скрипалькою, яка виступала 

у Львівському театрі опери та балету, саме вона принесла до 

родини атмосферу мистецтва та музики [2]. Це сприяло 
формуванню у Андрія не лише глибокого зв’язку з українською 

культурою, а й відчуття патріотизму та пристрасті до мистецтва. 

Після розлучення батьків мати разом з ним і його молодшою 

сестрою переїхала жити до центру міста у будинок, який 
належав Соломії Крушельницькій. У цьому художньому 

оточенні молодий Добрянський познайомився з видатними 

виконавцями, такими як ліричний тенор Василь Тисяк, баритон 
Лев Рейнарович та оперний бас Іван Рубчак. 

Однак у серпні 1939 року, коли лише кілька тижнів 

потому нацистська Німеччина та СРСР уклали пакт про ненапад 

та домовились про поділ Польщі між собою, майбутня 
міжнародна оперна зірка опинилася в облозі. Німецька армія 

почала штурм міста, протягом десяти днів, коли Добрянському 

тільки виповнилося 9 років, Львів став ареною жорстоких 
бомбардувань. Оборона від німецьких і радянських військ 

тривала 10 днів, під час яких було зафіксовано понад 800 

загиблих за добу [2]. 

Під час окупації, до 1944 року Андрієві та його родині 

вдалося залишатися разом. Однак, за кілька місяців до того, як 
місто було відбите та окуповане радянською армією, 13- 

річного Андрія затримали під час облави і відправили на 

примусову працю до трудового табору в Німеччині [4]. 
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Саме в таборі для переміщених осіб він завершив 

середню освіту у містечку Гайденау у Нижній Саксонії, 
неподалік Гамбурга. Після прийняття закону США про 

переміщених осіб, що перебували на територіях Німеччини, 

окупованих західними союзниками, Андрій отримав стипендію 
для навчання в Емгерст-коледжі. Але відмовився від цього 

відавши перевагу творчості в ролі співака. 

Вперше з’явився на сцені 10 листопада 1964 року, 

граючи роль Джека Ренса у виставі оперного театру у 

Філадельфії, в опері Пуччіні «Дівчина з Заходу». Наступного 
року він був відібраний серед 1300 співаків для участі у 

«Програмі для молодих оперних співаків» у «Метрополітен- 

опера». Під час навчання, а згодом роботи в театрі, він 

гастролював у більше ніж десятку міст США, виконуючи різні 
ролі в операх [2]. 

Андрій Всеволод Добрянський був одним з провідних 

прихильників української музики в США і виступав як 

виконавець творів українських композиторів. У 1968 році він 
записав альбом, у якому виконував пісні Ж. Б. Веселовського. 

Протягом багатьох десятиліть Добрянський був солістом Нью-

Йоркського хору «Думка» і став художнім керівником і 
консультантом для багатьох українських музичних постановок, 

включаючи серію в ратуші від українських композиторів та в 

Українському Інституті Америки. З 1980 року до своєї смерті 
Добрянський був богослужбовим кантором і директором хору у 

церкві святого Юра в Малій Україні. 

Висновки. Таким чином, творчий шлях українських виконавців 

у період ХХ століття був дуже тяжким і попри всі перешкоди є 

неоціненим внеском у популяризацію та збереження 

української музичної культури. Вони не лише виконували 

неповторні музичні твори, але надихали майбутнє покоління 

митців на творчість, розповсюджуючи музичні традиції по всій 

Землі, співпрацювали з медіа та освітніми установами. Їхні 

зусилля без перебільшення сприяли збереженню та розвитку 

української музичної спадщини, а також відкривали нові 

горизонти для майбутніх поколінь артистів та творців 
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майбутнього України. 
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КОРОТЯ-КОВАЛЬСЬКА ВАЛЕНТИНА 

народна артистка України, професорка 
кафедри «Спів (академічний, народний)» 
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Павла Чубинського» 

м.Київ, Україна 

 

АРТЕМІЙ ЛУК’ЯНОВИЧ ВЕДЕЛЬ – «ВОГНИСТИЙ 

МЕТЕОР» УКРАЇНСЬКОЇ МУЗИКИ 

 

Анотація: Життя Артемія Лук’яновича Веделя сповнене 

трагічної загадковості. Тим не менш, про митця має знати 

кожен, хто зветься освіченою людиною. Кожен, хто цікавиться 

історією і культурою своєї країни. Сподіваюся, що у цій статті 

ви зможете відкрити для себе нові факти життя і творчості 

одного з найбільших талантів України 18 століття. 

 

Ключові слова: літургійна творчість А. Веделя, автографічні 

музичні твори, класицистична музика. 

 

Проблематика: маловідомість особистості Артемія 

Веделя, як українського композитора у контексті історії 

України кінця 18 століття. 

Мета: розповісти, розповсюдити, познайомити і 

зацікавити українською класицистичною музикою не тільки 
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людей, пов’язаних безпосередньо з цим, а й громадян, 

загалом. 

Перед тим, як розповісти про життя Артемія Веделя 

потрібно зрозуміти історичні реалії життя в Україні другої 

половини 18 століття. У 1709 році, з поразкою козацько- 

шведського війська під Полтавою, Україна остаточно втрачає 

будь-яку автономію чи незалежність. Петро 1 своїм чорним конем 

гарцює по всій Гетьманщині і забирає у її людей останні 

зачатки свободи. Не зважаючи на тимчасове відновлення козацтва 

за часів Єлизавети Петрівни, у 1775 році Катерина 2 наказує 

зруйнувати останню Січ. Козацьких старшин на чолі з 

гетьманом Петром Калнишевським засуджують до каторги. 

Останній проведе у в’язниці 25 років і помре й 112. 

Артемій Лук’янович Ведель (справжнє прізвище 
Ведельський) народився у квітні 1767 року у міщанській сім’ї 

столяра-різьбяра. Його батько робив дерев’яні іконостаси і був 

відомим серед міщан Києва. Коли майбутньому композитору 
було 9 років його віддали на навчання до Києво-Могилянської 

академії, де він провів 11 років. Там Ведель здобуває ґрунтовну 

не тільки гуманітарну, а й музичну освіту. Під час навчання у 

академії починає писати свої перші музичні твори, виступати як 
співак і скрипаль, диригувати хором. Варто зауважити, що не 

тільки його сольні виступи користувались неабияким успіхом: 

«За період керівництва А. Веделя академічний хор досяг 
прекрасного звучання і професійної майстерності. Окрасою хору 

був чудовий тенор його керівника. Сучасники А. Веделя 

відзначали, що голос його був незвичайної краси, мав високу 
теситуру; спів його вирізнявся віртуозною технікою, глибиною 

почуттів. Академічний хор, а також його керівник привернули 

увагу киян. Слава про Веделя, як регента і співака розійшлася й 

за межами Києва» [1, с. 144]. 

У 1788 році Артемій Лук’янович погоджується на 

пропозицію генерал-губернатора Петра Єропкіна і вирушає до 
Москви, де стає диригентом його капели і, до того ж, отримує 

посаду в Сенатській канцелярії. Про цей період життя 

композитора відомо зовсім небагато. Припускають, що у Москві 
він міг відвідувати лекції Московського університету, як 
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«вільний слухач»,  зустрічатися з італійськими композиторами, 

які в той час перебували на території Росії. Зокрема, 
припускають, що там він спілкувався з італійським 

композитором Джузеппе Сарті, про якого згадаємо пізніше. Вже 

у 21 рік талант київського музиканта визнають у 
найвпливовіших і найінтелігентніших колах тогочасного 

мистецького суспільства. 

У 1792 році Ведель повертається до Києва. Тут він 

потрапляє на службу до генерала Андрія Леванідова. При його 
штабі піхотинського полку існував оркестр та хор. Артемій 

Лук’янович стає капельмейстером цього хору, за його 

керівництва він стає одним із найкращих у всьому Києві. Згодом, 
у 1796 році, Леванідова переводять до Харкова, де він отримує 

посаду намісника Харківського і Воронезького, Ведель прямує за 

ним і бере з собою своїх найкращих хористів. 

Варто зауважити, що роки керівництва Київським хором 
Леванідова (1794–1796) стали для Веделя найбільш 

сприятливими і плідними, як для диригента і композитора. У цей 

час він пише шість церковних концертів, які вважають 
автографами митця. Учні згадують, що всі хто слухав ці твори 

виказували неймовірне зворушення і захоплення цією музикою. 

У цьому мистецтво Веделя нагадує історію ще одного 
українського шедевру-картини «Місячна ніч на Дніпрі» Архипа 

Куїнджі. Після перегляду його картини у 1880 році люди 

виходили з виставкової зали у «молитовному мовчанні і зі 

сльозами на очах». Очевидно, такий ефект на слухачів справляла 
духовна музика Веделя. 

Саме на ці роки припадає розквіт творчості Артемія 

Веделя, формуються його індивідуальні риси та почерк. 

У 1796 році ситуація у країні різко змінюється. По смерті 

Катерини 2 на престо приходить її син Павло 1. Нагадаю, що 

Катерина 2, німка за походженням, зайняла російський престол 

внаслідок палацового перевороту та вбивства свого законного 
чоловіка Петра Федоровича. Павло 1, як син, не знаючий 

материнської любові з дитинства, ненавидів все, що робила 

Катерина, а також був прихильником військово-казарменої 

дисципліни, у якій і виховував своїх синів. Тож, прийшовши до 
влади, він почав вводити жорсткі, і часом, дивні укази. Головним, 



Покатілова Анна 

Артемій Лук’янович Ведель – «вогнистий метеор» української 

музики 

150 

 

 

який стосувався творчості українських композиторів 

безпосередньо, був закон про заборону виконання духовних 
концертів під час богослужінь. Також, у 1796 році, за 

імператорським указом було ліквідовано всі полкові хори та 

оркестри. Внаслідок цього, лояльний до українців генерал 
Леванідов був звільнений, а Ведель позбавлений роботи. 

Деякий час йому довелося працювати у вокальному класі 

Харківського училища, викладаючи спів, і керувати 

губернаторським хором. Улітку 1798 року Артемій Лук’янович 
повертається до Києва, де пишу ще кілька концертів, які 

виконують хори Київської академії та Софійського собору. 

Останній період життя композитора найбільш трагічний, 

і від того дуже загадковий. Взимку 1799 року Ведель вирішує 

стати послушником Києво-Печерської лаври, але так і не стає 
ченцем. Біографи припускають, що у лаврі він опинився, тому що 

сподівався там отримати роботу, в якій міг би використовувати 

свої таланти, вміння і досвід. Повернувшись до мирського життя 

композитор, за наказом Павла 1 визнається психічно хворим і 
опиняється у божевільні. 

«У цьому монастирі (Києво-Печерській лаврі) знайшли 

книжку, яка належала А. Веделю. У ній він зробив запис про події, 

які йому наснилися або з’явилися, як якесь видіння, зокрема, про 
нібито вбивство царя Павла І, який на той час ще був живим 

(убили його 1801 р.). Інформація про ці записи дійшла до Павла І, 

й А. Веделя оголосили божевільним. Цар наказав ув’язнити його 

в божевільню й тримати там до кінця життя» [1, с. 145]. 

Через те, що справу Веделя впродовж 200 років було 
засекречене, досі достеменно невідомо чи були зроблені ті 

пророчі записи рукою композитора, і чи існували вони взагалі. 

У божевільні Артемій Лук’янович Ведель провів довгих 9 
років і не отримав помилування навіть тоді, коли престол посів 

Олександр 1, який мріяв про ліберальні реформи. Веделя 

звільнили лише тоді, коли стало зрозуміло. Що він смертельно 
хворий. Він повернувся до батьківського дому, де 14 липня 1808 

року і помер. 

Пам’ять про Веделя знищували довгі 200 років. Його 

музику забороняли виконувати, ховали. Але, попри всі страхи 
свого життя дух великого українського композитора живе і досі 
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не тільки у серцях людей, а й у них на вустах. Тепер, кожної 

Пасхи у безлічі храмах світу звучить Пасхальний канон авторства 
Артемія Веделя. Його музика досі зворушує найтонші струни 

людських душ. 

Тепер поговорімо про духовну музику Веделя. Артемій 
Лук’янович протягом всього свого життя писав лише духовну 

музику, що не дуже характерно для його сучасників, наприклад, 

Максим Березовський і Дмитро Бортнянський створювали багато 

світських творів, які порівнюють з музикою Моцарта і Гайдна. 
Веделя називають «класиком нового стилю духовного концерту». 

Переважну більшість концертів Ведель писав на слова Давидових 

псалмів. Це поширена практика не лише серед музикантів, а й 
серед поетів, так, наприклад, у 1845 році Тарас Шевченко пише 

поетичний цикл «Давидові псалми». 

Вчені відмічали в концертах Веделя «органічну 

відповідність музики словам» [2, с. 203]. При цьому, багато хто 
наголошував на тому, що музика композитора тісно пов’язана з 

молитвою. 

Дехто вважає, що музика авторства Веделя має забагато 
скорботних образів, при цьому забуваючи про Пасхальний канон, 

написаний у соль мажорі. Музика неймовірно влучно передає 

піднесений і святковий текст ірмосів. До прикладу, у шостій пісні 
ми чуємо слова: «Снизшел еси в преисподняя земли» – що 

перекладається зі старослов’янської як «Зійшов єси Христе, в 

глибини підземні», тобто згадується момент зі Святого письма, 

коли Христос після Воскресіння зійшов у пекло і звільнив звідти 
праведників. Нотами Ведель передає ці слова неймовірної краси 

ходом від ноти соль другої і до ноти ре першої октави. 

Фахівці відзначають, що саме у Різдвяному і 
Воскресенському канонах помітний вплив вже згаданого італійця 

Джузеппе Сарті: «Логічно припустити, що саме завдяки 

Дж.Сарті, у якого, до речі, тоді навчався ще один видатний 
композитор – капельмейстер графської кріпосної капели, 

українець за походженням С.Дегтярьов (1766–1813), А. Ведель 

суттєво збагатив свою музичну ерудицію та удосконалив 

композиційні навички, створивши низку творів, які 
характеризуються ясністю музичної думки, а також фактурною і 

ладо-гармонічною довершеністю. До них, зокрема, можна 
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віднести такі визначні шедеври митця, як Різдвяний та 

Воскресенський (Пасхальний) канони, а також славетне тріо 
«Покаянія отверзі мі двері» [3, с. 180]. 

Загалом, про Пасхальний канон Артемія Веделя відомо 

небагато, хоча, це, мабуть, найвідоміший варіант цих піснеспівів, 
які виконують по всьому світу. 

 

Висновки: «Вогнистим метеором промайнув над Україною 

талант Веделя…» – так сказав про геніального композитора не 

менш геніальний диригент Олександр Кошиць. Справді, талант 

Артемія Лук’яновича Веделя промайнув над Україною 

вогнистим метеором, іскри від якого й досі розлітаються над 

нами і дають натхнення на розвиток української музики. Варто 

пам’ятати про таких особистостей, як Ведель, адже вони-

зачинателі української музичної культури. 

 
 

Список використаних джерел. 

 

 

1. Історія української музичної культури від давнини до 

початкуХХ століття / Лідія Корній. К. : Муз. Україна, 2018. 

364 с. 

2. Історія української музики. Том 1: від найдавніших часів до 

середини XIX ст. / Л. Б. Архімович, Т. П. Булат, М. М. 

Гордійчук та ін..; Редкол. Тому: М. М. Гордійчук та інші. 

1989.448 с. 

3. Тилик І. В., Лисенко В. В. Літургійна творчість Артемія 

Веделя: музикознавчий та інтерпретаційно-виконавський 
аспекти. Література та культура Полісся. Серія 

«Філологічні науки». Ніжин, Вип. 102. 2021. С. 176–185. 



153 
 

УДК: 78.04; 78.09(784) 

 

ПРИЙМАЧУК ВЛАДИСЛАВА 

Національна музична академія України 
імені П. І. Чайковського, кафедра камерного 
співу, асистентура-стажування 

Науковий керівник 

АНТОНЮК ВАЛЕНТИНА 

професорка, докторка культурології, член 
Національних творчих спілок, народна 
артистка України, завідувачка кафедри 
камерного співу Національної музичної 
академії України імені П. І. Чайковського 
м.Київ, Україна 

 

ЗАГУБЛЕНІ СТОРІНКИ УКРАЇНСЬКОГО  

ВОКАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА.   

МИХАЙЛО ДОНЕЦЬ (1983 – 1941) 

 

Анотація. За останні роки в українському суспільстві 

простежується значне зростання інтересу до власного коріння, 

власної культурної спадщини та національних героїв. 
Розкриваються все нові факти та документи, пов’язані з життям 

і творчістю видатних українських діячів минулої доби, які 

протягом десятиліть приховувала радянська влада. Тільки після 
розвалу тюрми народів почали випливати архівні документи, 

які виявляли нам наших героїв, пам’ять про яких, здавалося б, 

була назавжди стерта. І тепер, в нових історичних реаліях, коли 

на тлі визвольної боротьби з російським нападником Україна 
веде і власну боротьбу за свою ідентичність, нам необхідно 

здійснювати переоцінку наших поглядів на сторінки нашої 

історії та культури. Важливо зараз оновлювати свою пам’ять, 
адже лише так ми можемо пізнати самих себе, зрозуміти хто ми 

і який наш шлях. 
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До сьогоднішнього дня залишається багато 

неопрацьованого й недостатньо висвітленого матеріалу про 

життя та творчу діяльність Михайла Донця – видатного 

українського співака, актора, митця світового рівня, який став 

жертвою тоталітарного радянського режиму. Без його імені 

належним чином не може бути осмислений потужний пласт 

музично-культурної традиції нашого народу. Тож основною 

метою доповіді є виявлення білих плям у розвитку українського 

вокального мистецтва та відновлення історичної справедливості 

по відношенню до незаслужено забутого його представника. 

Михайло Іванович Донець був одним із найактивніших 

фундаторів національного оперного театру. Він являв собою 

новий тип митця – музиканта-універсала з величезною 
працездатністю та мистецькою обдарованістю. Він віддав 

оперній сцені і концертній естраді понад 35 років і проспівав 134 

партії басового репертуару – практично в усіх операх, що 
ставились за його перебування в оперних театрах Києва, Харкова, 

Москви, Свердловська, Дніпропетровська. В 10-30-ті роки ХХ 

століття на оперній сцені України не було баса, який міг би 
позмагатися з Донцевим [2]. Володіючи не лише унікальним 

голосом та артистизмом, а й неперевершеним акторським даром, 

Михайло Іванович створив неперевершені сценічні образи, серед 

яких Виборний («Наталка Полтавка» Лисенка), Захар Беркут 
(«Золотий обруч» Лятошинського), Батько («Катерина» 

Аркаса), Артем («Кармелюк» Костенка), Сатана («Яблуневий 

полон» Чижка), Калинчук («Перекоп» Мельтуса, Рибальченка, 
Тіца; перше виконання), Сокальський («Щорс» Лятошинського, 

перше виконання), Погнер і Генріх («Нюрнберзькі 

мейстерзінгери» і «Лоенгрін» Вагнера), Мефістофель («Фауст» 

Гуно), та багато інших. Однак найяскравішим він був у ролях, 
які давали змогу сповна вилити свою любов до українського – 

це образи Івана Карася («Запорожець за Дунаєм Гулака-

Артемовського) і Тараса Бульби («Тарас Бульба» Миколи 
Лисенка). Саме ці ролі стали еталоном національних образів на 

оперній сцені і заклали традицію їхнього виконання для 

наступних поколінь. 
Михайло Донець був справжнім українським патріотом, 
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громадським діячем, активно впливав на розбудову української 

опери і її українізацію в 20-30 роках. Ще у 1908 р., працюючи 
на той час у Приватній опері Зіміна в Москві, співак став одним 

із засновників гуртка шанувальників української музичної 

культури під назвою «Кобзар», ставши згодом його керівником. 
На одному з таких вечорів співак особисто познайомився із 

Симоном Петлюрою. У спогадах «Шлях українського актора» 

Донець пише: «Швидко після одного вечора,   присвяченого 

пам’яті Т. Г. Шевченка, нашого «Кобзаря» було закрито 
урядовим розпорядженням – дуже вже стали популярні 

українські народні пісні і наші антидержавні розмови на 

вечорах. Почали ми нелегально збиратись на приватних 
квартирах, начебто, в гості, і там продовжували роботу 

”Кобзаря”» [2]. Припинення діяльності гуртка та невдала спроба 

створити українську оперу в російській столиці прикро 

засмутили Михайла Донця і у 1913 році співак повернувся на 
Батьківщину. У рідному Києві Михайло Донець яскраво 

зарекомендував себе не тільки як сівак, а і як режисер та 

викладач акторської майстерності. Багато педагогів та співаків 
30- 40-х років згадували як цікаво і драматургічно вірно 

вирішував він в оперних виставах мізансцени, вчив розкривати 

психологічні глибини того чи іншого героя. Поставлені ним 
опери вирізнялися глибокою синтетичністю музичної та 

сценічної драматургії, виразністю акторської гри. 

Михайло Іванович з піднесенням зустрів революційні 

події в Україні, привітав Українську Народну Республіку з її 

Центральною Радою, висловив довіру М. Грушевському, 
допомагав порадами Комісії відділу мистецтв Центральної 

Ради, знався з багатьма її активістами, зустрічав хлібом-сіллю на 

Софійському майдані військо Симона Петлюри, співав на 
мітингах, велелюдних зібраннях, у концертах. Після Української 

революції М. Донець став одним із засновників українського 

оперного театру. У травні 1919 р. в Києві за участі М. 

Литвиненко-Вольгемут, М. Донця, режисера Л. Курбаса, 
диригента П. Гончарова вперше в історії української культури 

була створена Державна українська музична драма. Тут з 

успіхом пройшла прем’єра опери «Утоплена» М. Лисенка, 
відбулася генеральна репетиція «Гальки» С. Монюшка, 
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проводилися сценічні репетиції «Тараса Бульби» М. Лисенка з 

М. Донцем у головній партії. 

З кінця 1920-х років, коли почалися утиски української 
інтелігенції в СРСР, більшовицькі спецслужби почали готувати 

списки «потенційно ворожих» кадрів. До них потрапило й 

прізвище М. Донця. За ним міцно закріпилася в середовищі 

чекістів клеймо «український буржуазний націоналіст». У 
середині 30-х років на нього завели спеціальну справу, за ним 

таємно стежили слідчі органи, розмови прослуховувались [4. c. 

24-25].. Нагода знищити його випала на початку Другої світової 
війни, коли спецслужбісти заходилися з подвійною енергією 

вишуковувати «ворожих шпигунів» та «антирадянські елементи». 

2 липня 1941 року артиста заарештували в стінах оперного театру 

і повезли в невідомому напрямку. Тричі за час ув’язнення 
М. Донець був допитаний і жодного разу він ні в чому не визнав 

себе винним [6]. Слідчі теж не довели злочинної діяльності М. 

Донця. Проте після 6 липня 1941 року сліди Михайла Донця 
губляться, лише у 1955 році справу Донця закрили «за 

відсутністю складу злочину». Марія Едуардівна Донець-Тессейр, 

дружина Михайла, зірка української оперної сцени, не 
евакуювалась разом з київською оперою, сподіваючись на 

повернення чоловіка додому. Вона працювала в консерваторії, 

була відомим педагогом, та розробила унікальну авторську 

методику викладання співу. Майже всі її учениці стали відомими 
оперними виконавицями, знаними не тільки в Україні, а й далеко 

за її межами. Деякі студентки і, зокрема, Є. Мірошниченко, 

М. Єгоричева, Н. Макарова, Р. Зінич, М. Лепихова, Г. Блажко, 
Н. Куделя та ін., по закінченню консерваторії одразу розпочали 

вокально-педагогічну діяльність, продовжуючи у навчальному 

процесі творчі та педагогічні принципи виконавської школи 
М. Е. Донець-Тессейр, традиції якої втілює у своїй роботі вже не 

одне покоління педагогів. Після смерті Сталіна Марія Едуардівна 

зважилась на особисте звернення до Микити Хрущова, у 

відповідь на яке отримала куцу довідку: «... с санкции врага 
народа Меркулова Донец без решения суда был в Киеве 

расстрелян»[5, с.101]. Проте це вимушене зізнання жоден 

друкований орган в Українській РСР не оприлюднив. 

Радянська влада довгий час замовчувала ім’я видатного 



Приймачук Владислава 

Загублені сторінки українського вокального мистецтва. Михайло 

Донець (1983 – 1941) 

157 

 

 

співака, намагаючись стерти пам’ять про нього. Починаючи з літа 
1941 року зникли будь-які згадки про Михайла Донця [3, c.25-
27]. Про нього не згадували в пресі, його записи не допускались 
до ротації на радіостанціях, неприпустимі були навіть усні 
згадки в рамках концертів чи будь-яких урочистостей. Було 
зроблено усе, щоб склалось враження ніби такого велета 

національної оперної сцени ніколи й не існувало. Реабілітували 
його лише через 48 років – у 1989 році. В кінці 2021 року 
Центральний державний архів-музей літератури і мистецтва 
України розпочав масштабний проєкт з оцифрування своїх 
фондів, серед яких і фонд Михайла Івановича Донця. З жовтня 
2022 року він викладений у відкритий доступ на сайті архіву. 
Документи для фонду були передані Марією Донець-Тессейр у 
1968 р. та Леонідом Усачовим у 1988 р. Наразі фонд містить у 
собі 65 справ з 1894 по 1973 рр., серед яких: рукописи М. I. 
Донця, спогади «Шлях українського актора» (1936), листи М. I. 
Донця дружинi, спогади та статтi про життя i творчiсть М. I. 
Донця, фотографiї в оперних ролях, афіші, матерiали про 
вiдзначення 25-ти та 30-рiччя сценiчної дiяльностi М. I. Донця, а 
також його автобіографія [1]. 

 

Висновки. Михайло Донець став спадкоємцем і продовжувачем 

української реалістичної школи театрального мистецтва, 

пов’язаної   з    іменами    М. Заньковецької,    М. Садовського, 
П. Саксаганського. Михайло Донець є прикладом митця, людини, 

яка, завдяки наполегливій праці і цілковитій відданості своїй 

справі, з соціальних низів піднялась до висот оперної слави і не 

зламалась під тиском системи, за що і була нею знищена. Він 
віддав своє життя і талант рідному народові. Його творчість була 

сповнена любові до української мови, пісні, музики, та увійшла 

яскравою і трагічною сторінкою в літопис українського оперного 
мистецтва. 
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УКРАЇНСЬКИЙ ФОЛЬКЛЬОР ЯВДОХИ ЗУЇХИ 

(ЄВДОКІЇ СИВАК) 
 

Анотація. Казки, пісні, обряди. Від «Кобилячої голови» 

до весільних звичаїв. Її справжнє ім’я було Євдокія Сивак, 

вона народилась у селі Кущинці нинішнього Гайсинського 

району (Вінниччина) 1851 року, в кріпацькій родині. Це 

Поділля, яке завжди привертало увагу багатьох збирачів 

народної творчості. 
 

 

 

Культурна пісенна спадщина, втілюючи цінності різних 

поколінь українців, відтворює багатовікову історію розвитку 

нашої країни. Кожен день життя нашого суспільства це досвід і 

праця кожної особистості у якої стале відчуття приналежності 

до національної спільноти. Імперія багато років прирікала 

українську культуру до мовчання. Саме тому відновлення знань 

про цю спадщину дуже важливе, адже вона є джерелом 
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переформатування культурних наративів та сенсів українського 

суспільства, його подальшого зростання і духовного розвитку, 

формування спільної історичної пам’яті. Складовою пісенної 

спадщини є феномен співачки Явдохи Зуїхи, яка проживаючи 

складне життя, прагнула знати тексти народних пісень і їх 

співати. Достеменно ми не можемо стверджувати, що в текстах 

народних пісень, записаних від неї, немає її 

особистогоавторства, заміни мелодії і гармонії,  але однозначно 

у них акумулювання народна українська пісенна спадщина. 

Явдоха Зуїха народилася у березні 1851 чи 1955 році 

(дата не є точною), все її життя – це життя в країні, де 

відбуваються кризові зміни, які супроводжувалися бідністю, 
утисками, колонізацією, переслідуванням українства [1]. Життя 

і творчість Явдохи Зуїхи припадає на 1850-1930 рр, це ХІХ 

століття, коли 85% українських територій (Слобожанщина, 
Лівобережжя, Правобережжя та Південь України) входили до 

складу російської імперії. Тоді українці відчували політичну 

імперську систему, яка обмежувала національну ідентичність та 

знищувала автентичність української культури. Тоді ж також 
відбувались процеси боротьби української інтелігенції за 

національне визволення України. 

Можемо тільки припустити, що бідність спричиняла 
малоосвітченість, та проблеми з роботою. Явдоха народилась у 

бідній кріпацькій родині, у селі Кущинці нинішнього 

Гайсинського району (Вінниччина), її справжнє ім’я було 

Євдокія Сивак. Як виглядала ця непересічна особистість в наш 
час невідомо, оскільки не збереглися її фотографії. Є свідчення 

людей, які пам’ятали Явдоху, як про жінку міцної статури, 

середнього зросту, смагляву з лиця, гостру на язик, але 
справедливу до людей. У підлітковому віці вона була 

вимушена ходити на заробітки у Бессарабію, Херсонську 

губернію, на роботу до місцевого поміщика. Надзвичайним стає 
той факт її біографії, що залишившись без матері, тяжко 

працюючи в наймах, маючи досвід заробітчанства, зазнавши 

бідувань, жінка залишалась оптимісткою і співала. Під час 

роботи в наймах у пана Равського мимоволі вивчила польську 
мову, навчилась ще і польських пісень, байок та приказок. У 

Явдохи, попри важку працю і складне життя, було надзвичайно 
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гарне почуття гумору. Іронічний гумор був наповнений 

народним фольклором, переплетенням влучних висловів із 
прислів’ями, приказками, цитатами із фольклорних творів. 

Схильність до жарту – невід’ємна риса її характеру. 

Працьовитість, швидкість, витривалість, чудовий голос, вміння 
імітувати та наслідувати звуки птахів, тварин, передавати 

вимову, інтонацію, вираз обличчя, ходу людей, талановито 

оповідала і багато співала. За пісенність, веселу вдачу 

односельці любили жінку, запрошували на весілля, хрестини чи 
просто на гостини, тому що саме вона могла зробити свято з 

буденності. 

Скромність спонукає жінку взяти псевдонім. Коли 
Євдокія дізналася, що записи пісень фігуруватимуть із її іменем, 

то заперечувала це і згодом погодилась на використання 

псевдоніму, в якому використано ім’я першого чоловіка (він 

довго був на заробітках в Зуєвім – аж під москвою), а її – 
Зуїхою. Так народилося авторське ім’я народної співачки – 

Явдоха Зуїха [2]. 

Наш сучасник, письменник і фольклорист Микола 
Дмитренко, записуючи спогади від рідної бабусі Лізи та її 

односельців спостеріг їхню одностайність про Кущинецьку 

бабу Явдоху. Згадують, що вона мала яскраву артистичну вдачу 
і знала силу-силенну пісень. Мова її була барвиста, соковита, 

всипана метафорами, влучними порівняннями, алегоріями. А ті 

порівняння густо перепліталися з прислів’ями, приказками, 

примовками, приспівками, загадками, різноманітними цитатами 
з фольклорних творів – казок, легенд, притч, прикмет, а 

найбільше – пісень. І це все при повній неписьменності. З опису 

Кущинецької читаємо «В одязі любила простоту, вишивки щоб 
було небагато, сама була працьовитою і робила все до ладу» [3]. 

На Поділлі таких жінок називають «штукарками», їм 

раді і на родинах, і на хрестинах, а ще часто замовляють спекти 
весільний коровай. Свої майже вісімдесят років ця унікально 

талановита жінка провела в праці і як сама казала «Прожила в 

біді, як камінь у воді». Ця жінка несла в собі незліченні скарби 

народу: історичну бувальщину, спосіб його художнього 
мислення і творчості, мовне багатство, високу мораль та 

естетичні ідеали. Особливо правдивими в цих піснях є 
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викінчена словесно-мелодійна форма. Феноменом цієї жінки 

вивчав вчитель української мови і літератури місцевої школи 
Гнат Танцюра і у 1930 році в Харкові вийшла його книжка 

«Жіноча доля в народній пісні», де було вміщено частину 

пісень, записаних від Явдохи Зуїхи. Ця книга вийшла ще при 
житті співачки. За розповідями Наталі Громової, доньки Гната 

Танцюри, батько познайомився з Явдохою у 1918 році. «У той 

же час батько хворів ускладненнями від спадкової хворобою. 

Він лежав а його матір, моя бабуся, співала: «Ой ходить Іван 
понад лиман». Але забула останню стрічку. Тут як нізвідки 

з’явилась баба Явдоха. У селі її поважали любили і боялись. Бо 

вона як кому дасть прізвисько – людина з ним помирає. Ще 
вміла «вивернути кожуха» і «вичитати скверну молитву по 

перве число». Гнат Танцюра крім українських народних пісень, 

записав і багато іншого етнографічного матеріалу. Серед них і 

загадки, яких було біля тисячі. Велика кількість їх зібрана в 
збірнику «Загадки Явдохи Зуїхи». Спадок пісень нараховував 

1008 народних пісень, 156 казок, кілька тисяч прислів’їв та 

приказок, загадок, замовлянь, прикмет [4]. 
Через двадцять років після смерті Явдохи Зуїхи (січень 

1934 р.) видавництво «Наукова думка», стараннями академіка 

Максима Рильського та вчених фольклористів Національної 
академії наук України, з’явився на світ збірник на 810 сторінок 

під назвою «Пісні Явдохи Зуїхи». У збірку включено 925 

кращих пісень, більшість з них з нотними записами. Основні 

розділи книги: календарно-обрядові, весільні, родинно-
побутові, історичні та соціально-побутові пісні, балади. В 

середині розділів тексти об’єднано в тематичні чи жанрові 

групи: веснянки, колядки, щедрівки, весільні пісні, про кохання, 
родинне життя, гумористичні, сатиричні та інші. Видання мало 

всього 5 тис. примірників, і тепер стало рідкісним, не в кожній 

бібліотеці України сьогодні можна знайти цю книгу [2]. 
Збірник викликав зливу схвальних відгуків, зокрема, 

Павла Тичини та Василя Стуса. А сам «хрещений батько» 

видання Максим Рильський писав: «Самі но цикли козацьких, 

гайдамацьких, чумацьких, заробітчанських, рекрутських пісень, 
- минаю вже пісні про кохання, про родинне життя, про 

громадські справи, - являють собою таке ідейне, тематичне, 
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мелодійне, словесне багатство, що аж дух захоплює». 

У 1997 році в упорядкуванні Миколи Дмитренка вийшла 
у світ збірка «Загадки Явдохи Зуїхи», де були опубліковані 

решти скарбів з архівів та спогади про цю визначну жінку. Вона 

стала пісенним символом України, животворчою криницею, з 
якої черпають натхнення кілька поколінь композиторів і поетів, 

солістів, професійних та самодіяльних колективів. Цьому імені 

судилася велика слава. Жодна співачка не знала і понині не знає 

стільки пісень, як вона. Жоден фольклорист не записав стільки 
фольклорних творів від однієї людини, як від Явдохи Зуїхи. 

Український фольклорист М.Томенко писав: «… пісенний 

материк співачки неосяжний. Феномен української жінки – 
носія народної культури чекає оцінки психологів, письменників, 

кіносценаристів» [1]. 

У репертуарі Явдохи Зуїхи помітне таке поширене в 

народній пісні явище як контамінація – злипання окремих 
пісень чи їх частин в одну пісню, що пояснюється головним 

чином їх ритмомелодійною тотожністю та близькістю змісту 

(наприклад, «Шкода мої вечероньки», «Терен, мати, хати», 
«Коло млина, коло броду», «Та туман, туман по долині», 

«Пішов козак яром»). Звісно більшість контамінованих пісень 

втрачають логічність. Як правило, в них помічається зіткнення 
двох різних ідей, пісні стають суперечливими, малохудожніми. 

Є окремі пісні, які співачка запам’ятала тільки в уривках чи з 

пропуском куплетів («Уже третій вечір, як дівчину бачив, 

«Ой любив та кохав», «Ой час, мати, жито жати»). 
Аналізуючи репертуар Явдохи Зуїхи, ми переконуємося, 

що й вона у великій мірі внесла своє слово в українську 

пісенність. В репертуарі Зуїхи немає жодного тексту, який би 
слово в слово повторював відомі українські пісні. Співачка 

зберегла для українського народу, для фольклористики 

неповторні редакції і варіанти традиційного фольклору багатий 
матеріал для дослідження проблеми історії як певних 

тематичних циклів, жанрових груп, так і окремої народної пісні. 

Явдоха Зуїха одна із тисяч творців і носіїв фольклору 

своєрідних художніх літописців історичних епох, діставши 
народну пісню як заповіт від попередніх поколінь, збагатила її 

своєю думкою і творчою уявою та передала як естафету 
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нащадкам. Пісенний репертуар співачки – це 

загальноукраїнське культурне надбання, невичерпна скарбниця 
багатства і краси рідної мови, її художньо- стильових засобів і 

музичних барв, з якого ще не одне покоління покріплятиме свої 

сили, творчу енергію і натхнення. Записи і видання пісенного 
багатства Явдохи Зуїхи, в якому відзеркалилися соціальний 

досвід народу, його світогляд, морально-етичні погляди, 

волелюбні прагнення і поетичний геній, має велике пізнавальне 

та історико- культурне значення. 
Досліджуючи усну творчість Явдохи Зуїхи, науковці, 

фольклористи переконались, що вона великою мірою внесла 

своє слово в українську народну пісню, здійснила неповторні 
редакції, вибираючи найкращі варіанти. 

Дякуючи Явдосі Зуїсі й Гнату Танцюрі, фольклорна 

Гайсинщина стала свого роду методичним центром України. 

Науково- дослідні експедиції, письменники, цінителі 
українського фольклору знайшли тут невичерпне джерело душі 

народної. За радянської доби у Зятківцях записано багато 

пісень від обдарованих носіїв фольклору Л.В.Губар, 
О.П.Гнелиці, сестер М.Ф. і О.Ф.Гнелиці, В.Ф.Ткачук та інших. 

Від Танцюри Т. І. записано спогади про Я.Зуїху і фольклориста 

Г.Танцюра. Уродженець села Зятковець, письменник 
М.К.Дмитренко також продовжує справу своїх земляків. Він – 

упорядник багатьох фольклорних збірників, автор статей про 

фольклор і фольклористів, сам записав понад тисячу пісень [4]. 

Зразки народнопісенної творчості Явдохи Зуїхи увійшли до 
хрестоматії з літератури подільського краю [5]. 

Пісні Явдохи Зуїхи (Євдокії Сивак) вже 40 років 

збагачують народнопоетичну творчість, стійкість пісенної 
традиції. Вони давно увійшли в репертуар професійних 

мистецьких та самодіяльних колективів, звучали по всій країні 

та за кордоном. І тепер лунають назаключних концертах, 
оглядах – конкурсах, фестивалях. Так, наприклад, 

популяризатор народної пісні, співачка з Гайсина Лідія 

Горошко на міжнародному фестивалі фольклору у Польщі стала 

в 2002 році лауреатом за виконання пісень Явдохи Зуїхи 
(Євдокії Сивак). 
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Анотація. У роботі розкрито специфіку німецької вокальної 

школи, як самобутнього культурно- національного явища й 

підкреслено значення німецької вокальної школи для 

становлення українського співака Модеста Менцинського, – 

визнаного світом 

«вагнерівського тенора». Наголошено, що творчість Р. Вагнера 

сприяла ствердженню у вокальному мистецтві авторитетності 

амплуа героїчного тенору (Heldentenor), із притаманними цьому 

голосу широтою діапазону, колоритністю й силою звучання, 

спроможною долати надзначні фізичні навантаження оперних 

партій. Розкрито вплив методики Юліуса Штокхаузена на 

формування виконавської майстерності українського співака 

Модеста Менцинського. 

Ключові слова: німецька вокальна школа, героїчний тенор, 
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вокальне мистецтво, інструментальний характер звучання, 

примарний тон. 
 

 

В історію вокального мистецтва М. Менцинський (1875 

– 1935) увійшов як оперний співак і педагог, артистична і 

вокальна майстерність якого була визнаною у світовому 
контексті розвитку вокально-виконавського мистецтва. М. 

Менцинський в операх Р. Вагнера у вокальному амплуа 

героїчного тенора. Поєднуючи у своїй виконавській манері співу 

достоїнства італійської й німецької вокальних шкіл, М. 
Менцинський став неперевершеним феноменом свого часу, 

всесвітньо відомим виконавцем тенорових партій опер Р. 

Вагнера. 
Ставимо за мету простежити вплив німецької вокальної 

школи на формування вокальної майстерності М. Менцинського 

вконтексті вивчення багатогранного творчого доробку митця як 
діяча української культури. 

Як самобутнє культурно-національне явище німецька 

вокальна школа остаточно сформувалася у середині XІХ 

століття, набувши назву школи «примарного тону». «Примарний 
тон» (первинний) – це дотримання певних умов формування 

вокального тону, насамперед – на середині діапазону голосу; 

широко відкритий рот із плосколежачим язиком, кінчик якого 
впирається у корінь нижніх зубів, та нечутний вдих, при якому 

повітря набирається у груди з підтягнутим животом. Це давало 

змогу невимушеного енергійного вимовляння складу «ла» зі 
спрямуванням звуку до верхнього піднебіння, що було винятково 

важливим при формуванні верхньої ділянки діапазону голосу [5, 

с. 45]. Невипадково значна увага й у сучасній німецькій школі 

вокалу приділяється розвиткові дихання. Це означає, що 
основний, природний і зручний для співака звук має 

формуватися без найменших зусиль. Фізіологічно правильний 

спів у німецькій вокальній школі – це розспівана мова, 
інтонування на основі примарного тону. 

Інструментальний характер звучання голосу правомірно 

вважати іманентною рисою німецької школи співу, з її 

історично сформованою специфікою: німецько-австрійська 
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вокальна школа прагнула синтезувати італійське belcanto й 

експресіонізм французької школи; поєднати раціональне та 
емоційне. 

Утвердження національної вокальної німецької школи 

безпосередньо пов’язане з ім’ям Р. Вагнера (1813–1883), – 
визначного композитора, диригента, музикознавця та 

публіциста. Композиторська творчість Р. Вагнера покликала до 

життя особливий стиль співу – піднесеної декламаційності й 

потужності тембру, часом надмірного й навіть згубного для 
голосу виконавця. Голоси солістів, за технікою Р. Вагнера, 

«впліталися» у звучання оркестру як один з його інструментів. 

Деякі його масштабні оперні полотна виконувалися по декілька 
вечорів поспіль («Перстень Нібелунга», «Золото Рейна»). 

У своїй статті «Про акторів і співаків» Р. Вагнер 

наголошував, що, незважаючи на солодкозвучність і багатство 

італійського співу, слід рішуче відмовитися від нього. В опері 
«Рієнці», характерній незвичайним складом оркестру 

(потужна духова труба та орган), вокальні партії вимагали 

великої витривалості, а також сильних і «легких» голосів. У 
«Персні Нібелунга» в оркестрі задіяно понад 100 музичних 

інструментів. Р. Вагнер інтерпретував співочий голос як 

«надвиразний» інструмент, що вплітається в оркестрову тканину 
[1, с. 26]. 

Попри суб’єктивну неприхильність композитора до 

італійського стилю, аналіз тенорових партій з опер Р. Вагнера 

засвідчує їхню принципову спорідненість з італійською 
вокальною школою в контексті досягнення драматичних 

кульмінацій у «штучному» регістрі та реалізації пов’язаних із 

ними вокальних труднощів на перехідних нотах. Техніка співу 
його музики успадкувала зі старо-німецької вокальної школи 

зближення грудного регістру з опорою на перехідних нотах та 

демонстрацію риторичного напруження у точці «золотого 
перетину» за вокально- мелодійними прийомами символічного 

характеру [1, с. 30].Вокальні партії, написані для героїчного 

тенору в операх Р. Вагнера, вимагають від виконавця фізичної 

витривалості; вони –складні з точки зору виконання мелодичної 
лінії, яка містить широкі інтервальні сполучення, характерна 

насиченим використанням низької теситури, незручних для 
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голосу перехідних звуків між регістрами. 

Залучення Р. Вагнером у його опери нових вокальних 
форм 

 монологів, розповідей та діалогів – сприяло формуванню 

аріозно-декламаційного виконавського стилю. Мелодія, 

підкреслював Р. Вагнер, має поставати з мови, за 
відсутністю будь-яких розходжень між «декламаційними» та 

«співучими» фразами. «Моя декламація 

 сама по собі спів, тоді як спів – довершена декламація» [2, с. 

198]. Таке вільне тлумачення музичної мови вимагало від 

співаків подолання шаблонів оперної мелодики, 
нехарактерної для драматичного розкриття змісту. 

Необхідно згадати відомих тенорів – виконавців оперних 

партій Р. Вагнера. Це Людвіг Шнорр фон Карольсфельд – 
першокласний співак-тенор «із сріблястим, чистим голосом, 

м’яким і цілісним, як звук дзвону, просякнутого хвилюванням 

юності й вогненним натхненням життя» [6, с. 21]. Суворий і 
вимогливий Р.Вагнер був вражений співом Л. Шнорра, почувши 

уйого виконанні образ Тристана саме таким, як і був початково 

задуманий. Інший відомий вагнерівський співак – Йозеф Алоїс 

Тіхачек – чеський тенор, вихованець італійського педагога Дж. 
Чикімарре, вирізнявся привабливою сценічною зовнішністю, 

витонченою музикальністю, силою та красою голосу, високою 

вокальною майстерністю і культурою виконання. Виконував 
ліричні та героїчні партії, виступив у прем’єрах опер Р. Вагнера 

«Рієнці» й «Таннгейзер» на сцені Дрезденського оперного 

театру. Вагнерівський оперний стиль репрезентують також   

тенори Генріх Гюдеус, Альберт Німан (Зіґмунд у «Валькірії»); 
Теодор Вахтель – співак рідкісного за красою тембру, широтою 

діапазону та сили голосу; Герман Вінкельман – уславлений 

перший виконавець партії Парсифаля в однойменній опері Р. 
Вагнера [6, с. 42]. 

Вагнерівські опери сприяли утвердженню у вокальному 

мистецтві авторитетності амплуа героїчного тенору 
(Heldentenor), із притаманними цьому голосу широтою 

діапазону, колоритністю й силою звучання, спроможною долати 

надвеликі фізичні навантаження. Протягом тривалого часу 
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вважалося, що сольні партії «Тристан і Ізольда» є в принципі 

фізично невиконуваними. Вагнерівська школа озброїла оперних 
співаків винятковою виразністю, психологізмом виконавства й 

високим усвідомленням кожного вокального слова. Зазначене 

об’єктивно детермінувало суттєве звуження рамок їхнього 
оперного репертуару. Але з цього не випливає, що співаки, які 

присвятили себе вагнерівській творчості, не виступали в операх 

інших композиторів. Жодна інша вокальна школа з-за своєї 

специфіки й комплексу виражальних прийомів та засобів не 
вимагала від артистів настільки повної віддачі духовних і 

фізичних сил, і тому не накладала таких жорстких стилістичних 

обмежень на своїх послідовників, як вагнерівська. 
У 1899 р. Модест Менцинський поїхав до Франкфурта- 

на- Майні з метою здобуття вокальної освіти у класі професора 

Юліуса Штокгаузена, який був відомим репрезентантом 

німецької вокально-стильової традиції. Як підкреслив згодом С. 
Людкевич, цей крок визначив напрямок подальшої діяльності 

артиста, а обрана ним фахова школа найбільше відповідала його 

мистецькій індивідуальності [2, с. 202]. Необхідно зазначити, що 
методика Юліуса Штокхаузена (відомого німецького співака й 

викладача співу, вихованця Паризької консерваторії та учня 

відомого співака- баса, теоретика солоспіву й професора 
Королівської академії музики у Лондоні Мануеля Патрисіо 

Родригеса Гарсії) стала знаковою для розвитку німецької 

вокальної школи. Найвидатнішими ж педагогами національної 

німецької школи співу вважаються Ф. Шмітт і Ю. Гей. 
Ю. Штокхаузен є творцем фундаментальної праці з 

методики постановки голосу, в якій він досліджував спів, як 

продукт взаємодії різних факторів голосотворення, особливо 
підкреслюючи зв’язок між діяльністю голосоутворюючих 

органів та якістю співу [7]. Сила голосу, за його концепцією, 

залежить від діяльності дихальної системи, його висота – від 
характеру функціонування гортані, тоді як різноманітні 

модифікації тембру – від маніпулювання з так званою 

«підставною трубою». Виходячи з фонетичних особливостей і 

труднощів німецької мови, Ю. Штокхаузен рекомендує вправи 
на закриті голосні, сприятливі для низького положення гортані 

для якомога успішнішого звучання різних типів голосів. 
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Причому, початкові вправи мали виспівуватись напівголосом. 

Найкращим типом дихання, на його думку, є 
нижньореберне діафрагматичне, – сприятливе для регулювання 

сили звуку. З метою згладжування регістрів рекомендувалося 

використовувати темний (при сходженні) і світлий (при зішесті) 
тембри голосу, оскільки саме таке чергування тембрів дозволить 

зберегти стійке положення гортані. Основними методичними 

орієнтаціями Ю. Штокхаузена є: грудодіафрагмальне дихання, 

низьке положення гортані, використання у вправах комбінацій 
приголосних та голосних німецької мови. 

Ю. Штокхаузена як педагога М. Менцинського 

(початкові заняття проводив Теодор Герольд) привабила 
неординарна особистість перспективного українського юнака, 

який, крім попередньої музичної грамоти, володів декількома 

європейськими мовами, у тому числі – німецькою. Потужні 

голосові й інші фізичнідані М. Менцинського – при його високій 
інтелігентності та наполегливості – дозволили Ю. Штокхаузену 

розвинути його талант вокаліста і підготувати до виконання 

ролей Р. Вагнера. Різкий, декламований музичний стиль 
композитора співак згладжував кантиленою, без відчутних втрат 

у плані драматичної пластики. Його м’яка, лірична вдача і 

музикальність, природна схильність до мелізмування в співі 
спонукали митця час від часу «давати серцю волю», потішити 

свій голос розкішними аріями Дж.Верді або аріями Йонтека з 

«Гальки» С. Монюшка, якими М. Менцинський привернув до 

себе увагу світової оперної публіки. 
Навчання за кордоном було, однак, не безхмарним, 

зважаючи на матеріальну скруту. Батько спроможний був 

надсилати Модестові не більше 30 крон на місяць, яких, разом зі 
стипендією імені Тараса Шевченка, призначеною товариством 

«Просвіта» у Львові, не вистачало навіть на найнеобхідніші 

витрати. З метою покращання матеріального становища 
талановитого учня, професор Ю. Штокгаузен домігся 

призначення йому франкфуртським магістратом додаткової 

стипендії, а з грудня 1900 р. – безкоштовного навчання. 

Періодично М. Менцинському дозволяли платні концертні 
виступи, завдяки яким співак став досить популярним у 

Франкфурті-на-Майні. Красу його голосу, артистичну 
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обдарованість, сценічну привабливість та інтелігентність гідно 

оцінили жителі міста й театральні імпресаріо; музичні критики 
підкреслювали його виконавську майстерність, зазначаючи 

яскраві тембрально-динамічні характеристики співу, чітке 

фразування та дикцію. Талановитого українця стали 
запрошувати до виступів і в інших містах Німеччини: дебютував 

у 1901 на сцені Франкфуртської опери партією Ліонеля (опера 

«Марта» Ф. Флотова). Виступав на оперних сценах Ельберфельда 

(1901–02, 1903, 1904), Карлсруе(1903, 1904; обидва – Німеччина); 
Стокгольма (1903, 1904–06, 1909–10), Кельна 

(Німеччина, 1910 – 26). Навчаючись у консерваторії, М. 

Менцинський не мріяв про співоче майбутнє героїчного тенора; 
виступи оперного артиста у Франкфурті та Ельберфельді 

завершують період його становлення як академічного оперного 

соліста, котрий у цей час іще не був захоплений вагнерівським 

репертуаром. Лише згодом, уже працюючи солістом 
Королівської опери у Стокгольмі, М. Менцинський виконував 

ролі героїв вагнерівських музичних драм від Рієнці й 

Таннгейзера до Зігфріда й Трістана в перекладі на шведську з 
німецькоого оригіналу. Втім, співак не відмовлявся й від інших 

головних тенорових ролей (Єлеазар із «Жидівки» Ф. Галеві, 

Отелло з однойменної оп. Дж. Верді, Роберт з «Роберта- 
диявола» Дж. Мейєрбера й ін.), які виконувалися шведською та 

німецькою мовами. Подальші гастролі в Лондоні принесли йому 

тріумфальний успіх, і М. Менцинський, маючи в репертуарі 

понад 30 оперних партій, увійшов до числа всесвітньо відомих 
співаків, як вагнерівський героїчний тенор. 

 

Висновки. Як бачимо, реформаторська творчість Р. Вагнера 

справила значний вплив на європейське та світове оперне 

виконавство. Завдяки їй, у національному вокальному мистецтві 
постала нова категорія – героїчний тенор (Heldentenor), з 

характерними для цього голосу якостями, які раніше 

сприймалися співаками фантастичні та неймовірні. До 
найяскравіших представників німецького оперного виконавства 

належить український співак, – всесвітньо визнаний героїчний 

тенор Модест Менцинський. 
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ПІСЕННА ТВОРЧІСТЬ НІНИ МАТВІЄНКО ЯК 

СКАРБНИЦЯ НАЦІОНАЛЬНО-ДУХОВНОГО 

СТАНОВЛЕННЯ СУЧАСНИХ ШКОЛЯРІВ  

(НА МАТЕРІАЛІ ПЕДАГОГІЧНОГО ДОСВІДУ У 

ВЕЛИКОБЕРЕЗОВИЦЬКОМУ ЛІЦЕЇ) 

 

 

Анотація. Національна ідентичність, національно-духовне 

становлення – це складні поняття, які включають в себе віру в 

спільну історію, культуру, мову та цінності. Вона є важливою 

складовою особистості людини, оскільки визначає її ставлення до 

себе, до інших і до світу загалом. Формування національної 

ідентичності відбувається в процесі соціалізації, тобто засвоєння 

людиною норм і цінностей суспільства, в якому вона живе, а 

також популяризації творчості правдивих українських митців, 

зокрема презентації пісенної творчості Ніни Матвієнко як 

скарбниці національно-духовного становлення сучасної молоді 

(на прикладі особистого педагогічного досвіду). 
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співачка – Ніна Матвієнко, духовне становлення сучасних 

школярів, Великоберезовицький ліцей. 
 

Постановка проблеми. Серед усіх голосів українці 

легко можуть розпізнати неповторне та ніжне сопрано Ніни 

Матвієнко, яка є Народною артисткою України, Героєм України, 

лауреаткою Державної премії імені Тараса Шевченка, 

кавалеркою Ордена княгині Ольги III ступеня та Ордена Святого 

Станіслава IV ступеня. Творчість співачки втілює відродження 

культурного духу нації, допомагає зміцнити український 

національний дух та шанує національну спадщину. Вона відома 

своїми експериментами у різних жанрах народних пісень, 

включаючи обрядові, ліричні, гумористичні та пісні-балади, а 

також українські пісні XVII-XVIII століття, такі як пісні-молитви, 

кантати і барокові музичні вірші. 

Мета наукової розвідки – проаналізувати пісенну 

творчість Народної артистки України – Ніни Матвієнко та її 

вплив на національно-духовний розвиток школярів, через призму 

педагогічної діяльності в Великоберезовицькому ліцеї. 

Виклад основного матеріалу. У репертуарі співачки 

можна виокремити такі відомі народні композиції, як «Веснянка», 

«Вийди, вийди, Іванку», «Висока верба», «Дозволь мені, мати», 

«Защебетала сива ластівка», «Летіла зозуля», «Ой біда, біда 

мені, чайці небозі», «Ой глибокий колодязь», «Ой у полі вітер 

віє», «Шумить, гуде ліщинонька» [1]. 

Біографічна книга «Ой, вирою нивку широкую» Ніни 

Матвієнко залишає незабутні враження у літературі, вміщуючи 

понад 250 пісень з її багатогранного репертуару. Цей 

літературний шедевр також пропонує читачам авторські твори, 
які втілюють у собі фольклорні елементи в унікальній українській 

мелодиці та тематиці, серед яких «Чарівна скрипка», «Як я люблю 

тебе», «Квітка-душа», «Чари ночі». Понад 50 років Ніна 
Матвієнко, відома як «український соловейко», надзвичайно 
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активно виступала, пропонуючи сотні пісень у своєму репертуарі, 

де немає жодної російської пісні. Вона була ключовою фігурою у 
хорі імені Григорія Верьовки понад 20 років, виступаючи на 

міжнародній арені та презентуючи українську музику в Мексиці, 

Канаді, США, Європі та інших країнах. 
Паралельно зі своєю участю у хорі, з 1968 року Ніна 

Матвієнко співпрацювала з вокальним тріо «Золоті ключі», що 

збагатило її музичний шлях. Незважаючи на виклики, зокрема 

обмеження радянської влади на виїзд за межі країни та критику 
за відсутність російськомовних композицій у її репертуарі, Ніна 

Матвієнко залишалася вірною своїй музичній спадщині. Вона 

відповідала на критику словами: «Якщо хочете російських пісень 
– слухайте Зикіну» [3]. 

Поміж інших виявів таланту, Ніна також успішно 

виступала в театрі та кіно, де зіграла різноманітні ролі та озвучила 

персонажів у телевізійних та радіопрограмах. До її найвідоміших 
театральних вистав та зразків кінематографу належать «Маруся 

Чурай», «Катерина Білокур», «Розлилися води на чотири броди», 

а також і ін. 
Ми розглядаємо її творчість в педагогічному та 

виховному аспектах, хоч і не заперечуємо того, що голос Вона 

мала – винятковий, гортанно-грудний народний тембр та 
фальцетний високий регістр. Свою увагу приділяємо новітнім 

підручникам з мистецтва та музичного мистецтва, де пісенна 

творчість Ніни Матвієнко подається у різних народних музичних 

творах, також у кінематографі… і це має важливий компонент 
національно-патріотичного виховання сучасної шкільної молоді. 

Наша героїня також відома своєю активною участю в 

міжнародних проектах, де успішно співпрацювала з артистами з 
різних країн. Наприклад, з японським танцівником Тадаші Ендо 

у музичному спектаклі «Під сонцем», а також з американським 

театром La Mama E.T.C. у Нью-Йорку, де вона взяла участь у 16 
виставах [2]. 

У своєму унікальному інтерв’ю Ніна Матвієнко 
висловила важливу думку: «Нам дійсно необхідно, щоб, попри 
все, на радіо, телебаченні звучала українська пісня, але хороша, 
широка. Молоде покоління підростає, йому необхідно давати 
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гармонію, автентичну або календарну гармонію нашого життя, 
життя пращурів, традиції. Молодь повинна на цьому 
виховуватися». Використання пісенної творчості співачки у 
практиці НВК (зокрема, Великоберезовицького ліцею) включає 
такі аспекти: 

 Музичне виховання; 

 Літературна освіта; 

 Виховна робота з школярами; 

 Міжпредметні зв’язки; 

 Заохочення та мотивація; 

 Міжнародні зв’язки. 
У сучасних підручниках НУШ «Мистецтво» автори 

Людмила Кондратова, Людмила Масол та інші звертаються до 

творчості легендарної співачки – Ніни Матвієнко як до 

невичерпного джерела натхнення та зразка українського 
музичного мистецтва. Розгляд творчості Ніни Матвієнко в 

навчальних програмах сприяє формуванню естетичного смаку у 

школярів, вчить їх цінувати глибину та красу української 
музичної традиції. Тому, це підкреслює важливість включення 

національних культурних цінностей у загальноосвітній 

навчальний процес НУШ, виховуючи молоде покоління на 
прикладах творчості та педагогічної діяльності видатних 

особистостей національної культури. 

Пісенна творчість Ніни Матвієнко виступає як 

справжня скарбниця для національно-духовного становлення 
сучасних школярів. Її пісні не лише вражають мелодійністю та 

виконавською майстерністю, але і образно переміщують слухачів 

у світ української культури, традицій і цінностей [4]. 

Творчість співачки дарує молодому поколінню 

можливість відчути глибокий зв’язок із своєю історією та 
культурою через унікальний звук української пісні. Її репертуар 

охоплює різноманітні теми, від урочистих народних обрядів до 

ліричних та гумористичних композицій, що надихає школярів 
вивчати та розуміти багатство української мови та музичної 

спадщини. Через особливе виконання нашої української пісні 

школярі можуть зануритися у світ українських традицій, відчути 
духовну спадщину своєї нації та розвинути любов до рідної 
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мови та культури. 

Така музична спадщина сприяє не лише збагаченню 
їхнього духовного світу, а й формує в них почуття національної 

гідності та патріотизму. 

 
 

Висновки. Підсумовуючи вищезазначене, можемо з 

впевненістю стверджувати, що продовжуючи процес 

національно-духовного становлення, пісенна творчість Ніни 

Матвієнко стає не лише джерелом культурної спадщини, але й 
важливим засобом виховання та навчання. Її пісні допомагають 

учням не лише засвоювати українську мову та музичну традицію, 

а й розуміти глибокі моральні та етичні цінності, які закладені в 
народних піснях. Кожна композиція Ніни Матвієнко має свою 

власнуісторію, свій сенс і зміст, що сприяє розвитку критичного 

мислення та емоційного інтелекту учнів. Вони навчаються 

відчувати красу української мови, вивчають традиційні обряди та 
звичаї, що збереглися в нашому народі протягом віків. 

Крім того, пісні Ніни Матвієнко створюють атмосферу 

єднання та співчуття, зміцнюючи соціальні зв’язки серед учнів. 
Вони вчать дітей співпраці, толерантності та поваги до своїх 

коренів та традицій. Отже, пісенна творчість Ніни Матвієнко 

відіграє невід’ємну роль у формуванні духовності та ідентичності 

молодого покоління, надихаючи їх на самовдосконалення та 
розвиток української культурної спадщини. 
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9. В. А. Моцарт. Арія Фігаро з опери «Весілля Фігаро». 

Виконує Е. Перегуда. 

 

10. Е. Гріг «Люблю тебе». Виконує Е. Перегуда. 

Г. Персл. Арія з опери «Королева фей».  

Виконує М. Ємшанова 

 

11. А. Кос-Анатольський «Ой, ти, дівчино, з горіха зерня». 

Виконує Е. Перегуда. 

 

12. О. Білаш, А. Малишко «Цвітуть осінні тихі небеса». 

Виконує Е. Перегуда. 

 

13. Українська народна пісня «Гандзя».  

Виконують Е. Перегуда і К. Петросян.
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АЛФАВІТНИЙ ПОКАЖЧИК  

УЧАСНИКІВ КОНФЕРЕНЦІЇ 

Арсенін Владислав 50 
Артеменко Ірина 7 
Богма Анастасія 12 
Дорошенко Ярослава 20 
Ейсмонт Олена 56 
Заяць Катерина 110 
Ільченко Вікторія 28 
Козяр Божена 117 
Кравченко Катерина 35 
Левицька Ірина 97 
Матвіїшин Світлана 102 
Мировський Олексій 63 
Моісеєва Крістіна 39 
Павлюк Тетяна 133 
Перегуда Едуард 138 
Покатілова Анна 146 
Правосудович Анна 72 
Приймачук Владислава 152 
Рула Наталя 158 
Сачок Віктор 165 
Смоляк Тетяна 173 
Совин Олег 105 
Чикаловець Ольга 77 
Янишена Вікторія 45 
Яценко Варвара 83 
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АЛФАВІТНИЙ ПОКАЖЧИК 

НАУКОВИХ КЕРІВНИКІВ 

Антонюк Валентина докторка культурології, 

професорка Національної музичної академії України 

імені П.І. Чайковського, завідувачка кафедри 

камерного співу,  народна артистка України 

133 
152 
165 

Борисенко Тетяна викладач-методист, голова 

предметно-циклової комісії «Народна хореографія» 

КЗВО КОР «Академія мистецтва імені Павла 

Чубинського». 

 
28 

Гнаснюк Вероніка кандидат педагогічних наук, 

доцент, завідувачка кафедри музичного мистецтва 

Комунальний заклад вищої освіти «Академія культури і 

мистецтв» Закарпатської обласної ради 

110 

Кондратюк Костянтин доктор історичних наук, 

професор кафедри новітньої історії України імені 

Михайла Грушевського Львівського національного 

університету імені Івана Франка 

63 

Коротя-Ковальська Валентина народна 

артистка України, професорка кафедри «Спів 

(академічний, народний)» КЗВО КОР «Академія 
мистецтва імені Павла Чубинського». 

146 
158 

Косенко Павло кандидат педагогічних наук, доцент 

кафедри інструментального виконавства (за видами) 

КЗВО КОР «Академія мистецтва імені Павла 

Чубинського». 

50 

Овсянніков Вячеслав кандидат мистецтвознавства, 

доцент кафедри «Музичне мистецтво естради» КЗВО 

КОР «Академія мистецтва імені Павла Чубинського». 

35 

Орновська Лариса кандидат педагогічних наук, 

доцент, заступниця декана з виховної роботи 

Тернопільського національного педагогічного 

університету імені Володимира Гнатюка 

173 

Плегуца Ольга магістр естрадного мистецтва КЗВО 

КОР «Академія мистецтва імені Павла Чубинського». 

7 
39 
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Плонська Наталія викладачка кафедри «Спів 

(академічний, народний)» КЗВО КОР «Академія 

мистецтва імені Павла Чубинського». 

 
117 

Різаєва Галина кандидат мистецтвознавства, 

доцент кафедри історії світової музики 

Національної музичної академії України імені             

П. І. Чайковського 

20 

Смиренський Володимир кандидат педагогічних 

наук, доцент, викладач ПЦК, кафедри «Спів 

(академічний, народний)» КЗВО КОР «Академія 

мистецтва імені Павла Чубинського». 

138 

Спольська Олена доктор філософії, асистент 

кафедри театрального мистецтва Тернопільського 

національного педагогічного університету імені 

Володимира Гнатюка 

45 
97 

102 
105 

Супрун Олена доктор філософії музичного 

мистецтва, доцент, викладач музично-теоретичних 

дисциплін кафедри «Інструментальне виконавство (за 

видами)» КЗВО КОР «Академія мистецтва імені         

Павла Чубинського». 

77 

Цепух Ірина викладач-методист, голова предметно- 

циклової комісії «Фортепіано та концертмейстерство», 
старший викладач кафедри інструментального 

виконавства (за видами) КЗВО КОР «Академія 

мистецтва імені Павла Чубинського». 

 
56 
72 

Ярмак Ярослав кандидат культурологічних наук, 

доцент кафедри інструментального виконавства (за 

видами) КЗВО КОР «Академія мистецтва імені             

Павла Чубинського». 

12 

Ясюк Тамара викладач-методист КЗВО КОР 

«Академія мистецтва імені Павла Чубинського». 
83 
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