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   Українці в Карлсруе після концерту Р. Лоцман в УКЦ, 22.05 2022 р.

	 Відвідувачі та гості музичних і творчих вечорів отримують незабутні вра-
ження від талановитих українських співаків, музикантів, митців, які вимушено 
проживають зараз в Німеччині, або приїжджають до нас з концертами і презента-
ціями. Сила українського слова, обрамлена мелодією, голосом та щирими емоці-
ями виконавця, має неймовірний вплив на всіх присутніх та неоціненне значення 
для відчуття себе українцями – представниками нації, яка століттями виборювала 
право на своє існування і далі продовжує боротися проти російського агресора.
	 Особливо важливе місце в просвітницькій діяльності Культурного цен-
тру і Товариства належить діяльності Української бібліотеки, де є великий ви-
бір навчальної, розважальної, технічної, науково-популярної, дорослої та дитячої 
літератури. Бібліотека проводить різноманітні читання для дітей та дорослих, 
співпрацює з кількома українськими видавництвами та авторами, організовує лі-
тературні та поетичні вечори. Нещодавно в УКЦ розпочав свою роботу Читаць-
кий клуб, де кожен учасник може поділитись своїм досвідом та враженнями від 
прочитаних творів.
	 Художня студія, яка працює в УКЦ під керівництвом досвідченої мистки-
ні, навчає всіх бажаючих традиційній техніці Петриківського та Самчиківського 
розписів, а також графіці, акварелі, витинанці, колористиці, восковому розпису, 
вибійці та іншим цікавим напрямках образотворчого мистецтва, що дуже вдало 
доповнює творчий напрямок діяльності Товариства.
	 Підбиваючи підсумки хочеться наголосити, що Український культурний 
центр та Товариство “Українці в Карлсруе” завжди відкриті до цікавих пропозицій 
та творчих ініціатив, оскільки різноманітні мистецько-просвітницькі заходи, се-
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ред яких: фотовиставки, виставки картин, народних ремесел, виробів (наприклад 
з гільз, уламків ракет та набоїв), презентації книг, календарів, благодійних проек-
тів, кінопокази, тематичні, музичні і творчі вечори, навчання, уроки фінансової 
грамотності, лекції психологів та педагогів, культурні та модні бранчі, воркшопи 
для дітей та дорослих, розмовні вечори, важливі зустрічі з посадовцями, митця-
ми, політиками, журналістами та багато іншого, що відбувається в Українсько-
му культурному центрі - мають надзвичайно важливе значення для об’єднання 
українців, підтримки та розвитку не тільки прадавніх традицій, україномовства 
та україноспіву, а й цілісної національної ідентифікації нашого народу далеко за 
межами України.
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Ольга і Тетяна КОВАЛЬ,
керівники народного дитячого 

фольклорно-етнографічного колективу «Вербиченька»
м. Нова Водолага  (Харківська область).

ВИВЧЕННЯ АВТЕНТИЧНОГО СЛОБОЖАНСЬКОГО ФОЛЬКЛОРУ 
ВИХОВАНЦЯМИ КОЛЕКТИВУ «ВЕРБИЧЕНЬКА» м. НОВА ВОДОЛАГА  

ХАРКІВСЬКОЇ ОБЛАСТІ

	 Понад тридцять років колектив «Вербиченька» здійснює фольклорні екс-
педиції Слобожанщиною. Головним критерієм у напрямку пошуково-дослідниць-
кої діяльності є безпосередній зв’язок із носіями традиційної етнокультури. По-
шуково-дослідницька діяльність є однією з важливих і необхідних форм роботи. 
Досліджено Західну, Центральну та Південну Слобожанщину. Обстежено також 
Зачепилівський район – історичну частину Полтавщини, який нині входить до 
складу Харківської області. Безпосередній контакт із носіями народної традиції 
сприяє вивченню та збереженню рідної мови через призму життя та побуту, на-
родних звичаїв, обрядів, пісенної спадщини українських селян. Вік респондентів, 
які несли інформацію, досить поважний. Можливо, вже життя декого з них клу-
бочком покотилося з «цього світу» в інші світи. Розповідаючи про минувшину, 
майже всі говорили, що чули це від своєї бабусі чи прабабусі, або від старезного 
діда, який ще до війни приходив у село. Враховуючи це, молодим дослідникам, 
треба поспішати, щоб зібрати і зберегти джерело народних знань, унікальні скар-
би народної культури і багатогранної мови наших предків, залишити їх у спадок 
майбутнім поколінням.
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	 Відомо, що слобожанський діалект сформувався у ХVІ–ХVІІ ст., коли так 
зване Дике поле заселяли люди з різних українських земель: Полтавщини, Черні-
гівщини, Поділля. У цей час відбувалося заселення і з московії, що значно вплину-
ло на виникнення суржику. Вихованцям колективу «Вербиченька» у 2000-х роках 
доводилося брати участь у фольклорних фестивалях у Воронезькій та Курській 
областях. Ми стали свідками широкого розповсюдження і розуміння української 
мови серед населення. Це свідчить про історичну територію Слобідської України 
з її слобожанською говіркою. У слобожанських селах доволі часто спостерігають-
ся русизми, якими заміняють українські слова. Так внаслідок примусової русифі-
кації в українській розмовній мові виник суржик. Від респондентів почули такі 
«сковеркані» слова: «каждий», «даже», «навсігда», «отвічати», «спішити», «чу-
ствувати», «хвате», «нільзя, ніззя», «нада», «січас», «вобще», «раньше», «врем-
ня», «помню», «обіда» (образа) і т. ін. Звісно, суржик збіднює українську говірку, 
а діалектизми живлять її та збагачують.
	 Українська мова краще збереглася у сільській місцевості Слобожанщини. 
Саме в селах звучить жива повсякденна мова зі своїми регіональними особливос-
тями та діалектизмами, що робить наше мовлення багатшим і різноманітнішим. 
Усе розмаїття розмовної мови у респондентів висвітлює типові сторони побуто-
вого життя селян, які також можуть бути мало зрозумілими нашому молодому 
сучаснику. Але мова звучить, з притаманним їй колоритом старовини, адже ще де-
кілька століть все те було загальноприйнятою нормою життя селян нашого краю. 
Як приклад: «діжа», «заслінка», «біжниці», «лампадка», «каганець», «стьожки», 
«казанок», «ступа», «долівка», «сволок», «призьба», «мотузка», «сіни», «комора», 
«вервечки» тощо. Наявність маловживаних, незрозумілих для сучасної молоді слів 
вказує на їхню давність і приналежність до української традиції. Досить часто ці 
слова відображають назви предметів домашнього побуту або приналежність лю-
дини до тієї чи іншої справи. Як приклад, подаємо слова, що називають ремесло 
прядіння і ткацтва: «коноплі», «костриця», «прядка», «веретено», «веретільник», 
«ткаля», «бительня», «снівниця», «терниця», «мички», «витушка», «жлукто» та 
ін. 
	 Слобожанській говірці притаманне шокання. Літературне «що» не про-
мовляв жоден інформант, з яким довелося спілкуватися. Завжди звучало: «шо», 
«нашо», «ішше», «шото», «якшо». Яскравий приклад: «А ти кажеш, шо я там шо 
чи абишо! Нехай міні бознашо, коли збрехав шо, про шо, або нашо» (смт. Нова 
Водолага, Харківщина). Поширені у слобідських говірках пом’якшення в кінці 
слова: «базарь», «пахарь»; замість літературних слів «витопить», «робить», «хо-
джу» трапляються «витопе», «робе, ізробе», «ходю»; особливі форми пом’якшен-
ня приголосних: «збірали», «простілали», «штані» (наголос на перший склад), 
«колодізь», «бандіти», «зіма», «біз» (замість «без»), «двадьцять», «єсьть», «зьвіз-
ди», «кьвіточки»; вживання вставного звуку «н»: «мнясо», «маненький», «сімня»; 
заміна звука «ф» на «хв»: «Хведько», «канхвети», «хвартух»; додавання звуків на 
початку слів для зручності їх промовляння: «вікони», «вумниця», «юлиця» і на-
впаки – відсутність першого звуку у словах: «орішки», «одлітати»; заміна звуків: 
«кісто», «хитиці», «здоровля», «свальба», «колбаса»; пом’якшена вимова приго-



90

лосного «ч»: «чясто», «чявун», «луччє» та їн.
	 На Сумщині зустрічається пом’якшення звуку «л» (Охтирський, Лебе-
динський райони): «льовко». Таку ж вимову чули від респондентів у деяких селах 
Харківщини, що межують з Полтавщиною (Зачепилівський район). До слобожан-
ських діалектів належать словоутворення, що збагачують живу мову, додають їй 
самобутності: «сперва» (спочатку), «багацько» (багато), «уп’єть, уп’ять» (знову), 
«тіки» (тільки), «ніраз» (жодного разу); незвичайні слова, які захоплюють слуха-
ча новоутвореннями: «покотьоли» (сонячні розводи на небі), «мататон» (томада 
на весіллі), «сконплижити, спаплюжити» (зіпсувати), «белькотіти» (говорити), 
«примхи» (забобони), «плентається» (повільно іде), «триндикати» (говорити нісе-
нітниці). Звідси: «Тринди-ринди, з маком борщ», «Триндикали, поки хлопців на-
кликали» (с. Завадівка, Харківщина). Цікавим явищем у розмовній мові слобожан 
є тюкання. Вигук «тю-ю-ю!» зупиняє того, хто верзе дурниці, говорить нісенітни-
ці, або робить дію, несумісну з правилами поведінки. Слобожанська жива говірка 
має досить цікаві словосполучення, що ілюструють мовні особливості краю: «на-
силу втекла», «покотом полягали», «гульк у вікно», «юшку варити», «зробилася 
тривога», «земель п’ять десятин», «вузлик напам’ять», «байдики бити», «на куди-
кину гору», «за мною ув’язалася», «дощ як учисте» та ін.
	 У проєкті представлені перекази, легенди, казки, створені на основі міс-
цевого матеріалу і передані у спадок від селян-слобожан. Історичні факти і важли-
ві деталі несуть оповідки про Парасковіївську кріпость, про турків і козаків, про 
церкву та ікону Святої П’ятінки (с. Парасковія, Харківщина), про магічну гору 
Курган (с. Курган, Сумщина), про урочище «Образ» (с. Малий Бобрик, Сумщи-
на). Неперервність життя, наступність поколінь підкреслюється тією провідною 
роллю, яка належить, з одного боку, старшому поколінню, збагаченому досвідом, 
життєвою мудрістю, а з іншого – молодому поколінню, яке уособлює місію про-
довження роду, його культури і мови. В оповідках слобожанами передано багато-
гранність народних звичаїв і традицій календарно обрядового циклу, які насичені 
локальними діалектами, яскравою говіркою та виражають найбільш стійку етніч-
ну традицію: Різдвяні святки, Великдень, Трійця, Купала, Спиридона Сонцево-
рота. Родинні та сімейно-побутові традиції представлені яскравими весільними 
обрядодіями, а народні гуляння на колодках та вечорницях насичені розмаїттям 
слобожанської говірки.
	 «Народ скаже, як зав’яже», – ця загальновідома мудрість підкреслює не-
перевершене значення прислів’їв, приказок, а також фразеологізмів, якими так 
збагачена жива розмовна мова слобожан. Саме ця вагома частина фольклорної 
спадщини відбиває світогляд українського народу. З покоління в покоління пере-
даються ці шедеври усної народної творчості як невід’ємна складова нашої мови, 
що надає їй барвистості й виразності. Це багатство українського народу. 
Для всіх, хто цікавиться історико-культурною спадщиною, традиціями та зви-
чаями, історичним краєзнавством Слобідської України, особливо важливим і 
необхідним став канадсько-український проєкт Премія Granny «Збережи мову і 
культуру своєї бабусі» (2022 – 2024 рр.). До нього долучились вихованці народно-
го художнього фольклорно-етнографічного колективу «Вербиченька» Нововодо-
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лазького будинку дитячої та юнацької творчості Нововодолазької селищної ради 
Харківської області. Ми упевнені, що від збереження мови і культури своїх пред-
ків залежить майбутнє українців і України як держави. Саме це переконання дало 
поштовх до участі у проєкті. 

На фото: колектив «Вербиченька» (керівники – Ольга та Тетяна Коваль).
	
	 Ось деякі фольклорних матеріалів, перейняті юними дослідниками «Вер-
биченьки» від респондентів Слобожанщини та представлені у проєкті: «За царя 
Панька, як земля була тонка»; «Хто примічає. той і отвічає»; «Серце наче в п’ят-
ках стукотить»; «Руки не терплять, вишивати хотять»; «Кишки у пузі марш гра-
ють»; «За цяря горошка, коли людей було трошки»; «Причепився, як отой ріп’ях»; 
«З-під сміху люди бувають»; «Намолов на осиці кислиці, а на вербі – груші»; «Ті-
ки-навтіки, вже минули празники»; «В тісноті – не в обіді».
	 Як бачимо, знання історичних, етнографічних культурних і духовних 
надбань необхідні для використання кращих національних традицій у сьогоден-
ні. Пріоритетом навчально-виховного процесу нашого колективу завжди було і 
залишається виховання цілісного ставлення особистості до культурної спадщини 
українського народу, формування у молодого покоління почуття любові до Бать-
ківщини, до рідної мови, поваги до народних звичаїв, традицій, духовних ціннос-
тей. До всього, що передається з покоління в покоління, як загальноприйняте, за-
гальнообов’язкове, перевірене досвідом, визначене необхідним для забезпечення 
подальшого існування української етнотрадиції. 
	 На основі експедиційних матеріалів колективу презентовано наступні 
видання: «Слобожанські казки» (47 слобідських казок), інформаційно-методичні 
матеріали «Краєзнавчі шляхи Слобожанщини» (матеріали пошуково-краєзнавчої 
роботи вихованців «Вербиченьки»), книга «Вбрання українців Слобожанщини 
ХХ століття» (огляд традиційного вбрання колекції «Вербиченьки»), аудіоальбом 
«Ой, поля, ви поля» (2016) та ін. [1-4]. 
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       К’юар-код 1: відеоролик 
     про колектив «Вербиченька»   
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ВИХОВАННЯ УЧНІВ МОЛОДШИХ КЛАСІВ 
НА УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИХ ТРАДИЦІЯХ

	 У наш час в освітньому процесі більша увага приділяється вивченню на-
ціональної культури, зокрема, українського фольклору, що є важливим елемен-
том формування національної ідентичності. Для учнів молодшого шкільного віку 
народна творчість є дуже цікавою та корисною. Український фольклор сприяє 
розвитку мовленнєвих, художньо-естетичних цінностей, формує у дітей не тільки 
любов до рідного слова, а й до історії та традицій рідного народу. 
З життям дитини, від колиски до юності, у традиційному народному побуті міцно 
пов’язане художнє явище, що дістало у фольклористів назву «дитячий фольклор». 
Жанри дитячого фольклору мають різні джерела і виникали в різні історичні пері-
оди. Деякі із них ведуть початок від народних обрядів та вірувань, сягають корін-
ням в глибину віків. Дитячий фольклор існував і продовжує існувати як суттєва 
частина загальнонаціональної народної творчості, відбиває, як і інші її види, ди-
наміку її життя і різноманіття форм.
	 Справжнім джерелом людської мудрості, виразником народного світогля-
ду, скарбницею національної духовності є фольклорні тексти. Значну їх частину 
становить дитячий фольклор. Це сукупність зразків усної народної творчості, яка 
складається із класичних та сучасних фольклорних форм і функціонує у дитячому 
середовищі або виконується спеціально для дітей.
Отже, дитячий фольклор, це, передусім, зразки усної народної словесності при-
значені для дітей. Створені старшими поколіннями для молодших, такі тексти є 
складовою дитячого фольклору.
	 До дитячого фольклору належать: 
	 • зразки усної народної словесності, виконувані дорослими для дітей;
	 • різножанрові фольклорні твори, які побутують у дитячому середовищі;
	 • зразки усної творчості, які виникають і функціонують внаслідок комуні-
кативної специфіки дитячого віку [3].
	 Усна народна творчість (фольклор) має глибоке історичне коріння, пов’я-
зане з еволюційним процесом в цілому та розвитком життєдіяльності того чи ін-
шого народу у взаємодії з оточенням. Важка фізична праця, примітивний побут, 
спілкування з силами природи відгранювали мужність і характер, мислення, мов-
лення на певному досвіді світосприймання. Усна народна творчість народжувала 
витончене художнє, образне слово. Первісним виявом фольклору є, насамперед, 
пісня. Адже за допомогою живих звуків, які линули з душі, зажуреної чи веселої, 
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народжувалась культура з непідробленими менталітетними ознаками. За піснею, 
як першоосновою ритму, мелодії слова, знайшли своє самобутнє місце у фолькло-
ристиці казка, приказка, прислів’я, загадка тощо [3].
Фольклорні жанри, які вивчають в початковій школі – це колискові, загадки, лі-
чилки, скоромовки, прислів’я і приказки, казки, легенди та твори календарної об-
рядовості – веснянки, колядки і щедрівки. Зупинімося на говірних жанрах, які, 
окрім пісенного ритму, грайливості та дотепності, виражають смислове наван-
таження; прихований внутрішній філософсько-виховний підтекст. І цей жанр ла-
конічний, короткий, проте має повчальне значення для дитини. Маємо на увазі 
прислів’я та приказки [2, с. 317].
	 Особливою педагогічною спрямованістю приваблює фольклор для дітей 
у підручниках для читання К. Ушинського та Б. Грінченка. «Вдало підібрані на-
родні приказки не лише вчили учнів читати, а й виступали важливим виховним 
засобом: формували любов до рідної землі, моральні цінності. Загадки, що, як 
правило, складалися з одного речення, були націлені на розвиток у дітей логічно-
го мислення, спостережливості, уваги [4]. 
	 Отже, актуальним і важливим аспектом сучасної педагогіки є опора на 
народні традиції. Дитячий фольклор має великий вплив на розвиток музичних 
здібностей, емоційно-образного мислення, формування дитячого сприйняття та 
становлення індивідуального художнього смаку учнів молодших класів. 
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КРИТЕРІЇ ТА МЕТОДИ ФОРМУВАННЯ ПЕДАГОГІЧНОЇ САМОРЕФЛЕКСІЇ 
МАЙБУТНІХ ВИКЛАДАЧІВ ВОКАЛУ

 
	 Мета тез – визначення критеріїв та методів формування педагогічної 
саморефлексії майбутніх викладачів вокалу у вищих закладах освіти в процесі 
професійної підготовки. На сьогоднішній день рівень педагогічної саморефлексії 
майбутніх викладачів вокалу з’ясовується завдяки розробленим критеріям та по-
казникам.
	 На етапі формувального експерименту відбувається впровадження мето-
дики формування означеного феномену в освітній процес закладу вищої освіти 
та на контрольному етапі перевіряється сформованість педагогічної рефлексії за 
допомогою критеріїв, а також визначаються рівні (високий, середній, низький) 
сформованості педагогічної саморефлексії у здобувачів ЗВО. До критеріїв дослід-
но-експериментального дослідження можна віднести: особистісно-мотивацій-
ний; когнітивно-ціннісний; емоційно-оцінний; творчо-діяльнісний. 
	 Сутність особистісно-мотиваційного критерія полягає у тому, що майбут-
ній викладач вокалу має володіти певним арсеналом особистісних якостей, серед 
яких є емпатія та толерантність, що мотиваційно допоможуть спрямувати педаго-
гічну діяльність здобувача мистецької спеціальності вищого закладу освіти.
	 Показниками цього критерію є потреба у самовираженні в процесі про-
фесійної діяльності, бажання формувати інтерес до майбутньої професії, прояв 
активності під час оволодіння необхідними загальними та фаховими (предметни-
ми) компетентностями. 
	 Сформованість мотиваційної складової педагогічної саморефлексії ви-
магає від здобувачів вирішення таких завдань як: ознайомлення на виробничій 
(асистентській) практиці зі специфікою різновидів діяльності на заняттях з соль-
ного співу; формування у них сутнісного значення понять з вокальної педагогі-
ки, музичної психології, методики викладання вокалу у вищих закладах освіти та 
практичних умінь й навичок сольного виконання.
	 Методика формування педагогічної саморефлексії майбутніх викладачів 
вокалу має включати: метод зацікавлення через зразковий показ вокальних творів; 
метод створення педагогічних ситуацій, творчих завдань, аутогенних тренувань, 
психологічного тренінгу; прийом «вирішення поставленої навчальної проблеми»; 
прийом евристичної бесіди; методика розвитку співацького голосу; метод викори-
стання елементів музичної критики. 
	 Сутність когнітивно-ціннісного критерію полягає в тому, що майбутній 
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викладач має володіти арсеналом духовних та моральних якостей, серед яких: від-
повідальність, чесність, порядність, гідність, які допоможуть здобувачу у майбут-
ній професійній діяльності. 
	 На етапі когнітивного та ціннісного збагачення студенти мають отримати 
знання з філософії, естетики, загальної та вікової психології, загальної та музич-
ної педагогіки; навчитися аналізувати, критично мислити, узагальнювати та сис-
тематизувати отримані знання; виявляти ціннісні судження під час опрацювання 
науково-методичної літератури.
	 На цьому етапі методика формування педагогічної саморефлексії у май-
бутніх викладачів вокалу має включати такі методи як: прагнення до самостій-
ності і самоствердження, «застосування методу переконання у художній цінності 
класичних творів, залучення до вибору власного репертуару за такими ознаками, 
як  виразність, образна яскравість, доступність, застосування системи запитань та 
завдань, спрямованої на поєднання слухових і зорових асоціацій у студентів» [1], 
спонукання до самоконтролю студентів під час виступу, вироблення у кожного 
студента психологічної стійкості та впевненості у подальшому успішному резуль-
таті виконуваної діяльності.
	 Сутність емоційно-оцінного критерію полягає у емоційному оцінюванні 
музичних творів. Він переслідує мету розширення емоційної сфери особистості 
кожного здобувача освіти та формування у нього умінь оцінювання та музич-
но-виконавського аналізу творів мистецтва.
	 На цьому етапі доцільно використовувати такі методи як: метод привчан-
ня засобами музики – визначається безпосереднім спілкуванням з музикою. Ви-
разне виконання музики є необхідною умовою донесення до слухача особливос-
тей музичного твору. Виконання має бути досить яскравим, темпераментним та 
виразним, лише тоді можна буде викликати у студентів емоційний відгук,      
естетичні переживання, завдяки чому буде досягнуто педагогічного ефекту. Про-
ведення бесід зі студентами на заняттях сольного співу про значення та вплив 
вокального мистецтва, про важливість застосування як національної, так і захід-
ноєвропейської спадщини, використання методів музичної критики, розвитку 
співацького голосу – це дієві засоби у формуванні педагогічної педагогічної са-
морефлексії у майбутніх викладачів вокалу. Слід підкреслити, що удосконалення 
навичок сприймання й виконання у студентів збагачує у них почуття прекрасного, 
розвиває їх ініціативність та бажання діяти самостійно під час вирішення прак-
тичних завдань.
	 Творчо-діяльнісний критерій визначав розвиток здатності студентів до 
оцінювання результатів власного творчого самовираження у вокально-виконав-
ській діяльності. 
	 Творча складова формування педагогічної саморефлексії у майбутніх ви-
кладачів вокалу у процесі професійної підготовки відбувалася під час публічної 
демонстрації студентами вокальних надбань. Дієвими на цьому етапі виявилися 
наступні методи: проведення фрагменту заняттях з сольного співу, позитивний 
аналіз вокально-сценічних здобутків, розвиток адекватної реакції на публіку, ау-
тогенні настанови та тренінги для зняття психологічних утисків перед виходом на 
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сцену, спонукання до зосередження уваги на передачі художнього образу твору 
та спонукання до самоконтролю під час виступу, вироблення психологічної уста-
новки на успішність діяльності, формування впевненості у власних здібностях, 
встановлення контакту з аудиторією, вокально-виконавська корекція після висту-
пу (застосування творчо-оцінювальних тренінгів щодо результатів інтерпретації 
вокальних творів, результатів їх інсценізації, досягнень і прорахунків публічної 
концертної діяльності, перегляд відеоматеріалів виступу та виконавський аналіз, 
робота над помилками).
	 Таким чином, підсумовуючи вищевикладене можна констатувати, що до 
критеріїв формування педагогічної саморефлексії майбутніх викладачів вокалу в 
процесі професійної підготовки можна віднести особистісно-мотиваційний, ког-
нітивно-ціннісний, емоційно-оцінний та творчо-діяльнісний. Методи формування 
педагогічної саморефлексії у здобувачів вищих закладів освіти можна умовно від-
нести до чотирьох груп, які будуть спрямовані на формування мотиваційної, цін-
нісної, когнітивної, емоційно-оцінної та творчої складових означеного феномену. 
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наук.-творч. конф., Одеса, Київ, Варшава, 25-26 квітня 2017 р. Київ : НАКККіМ. 
С. 158–161.
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ЗИМОВА КАЛЕНДАРНА ОБРЯДОВІСТЬ ПОДІЛЛЯ 
ЯК ЗАСІБ ВИХОВАННЯ МОЛОДІ

	 Найбагатше і найдуховніше, що є у кожної людини, у кожного народу 
– це його мова, духовність, культура. Тому наше завдання передати ці знання та 
відродити традиції, зберегти фольклорну спадщину українців.
	 У тезах ми розглянемо опишемо особистий досвід збереження зимової 
календарної обрядовості Поділля та її застосування в освіті. 
	 Акцентуємо увагу на родинні ціннісні концепти українського етносу 
(«Рід», «Родина», «Родинні стосунки»), що є складовими виховного процесу під-
ростаючого покоління. Перш за все це, у фольклорній спадщині закладено мо-
ральні цінності, велика повага дітей до батьків, шанування традицій, збереження 
та передача їх наступному поколінню. 
	 Прикладом збереження та примноження зимової обрядовості Поділля 
є створення фільму «Козацька коляда» за участю Школи козацького гарту імені      
Д. Нечая (ідея та сценарій фільму – Н. Бегас-Коваль).

К’юар-код 1: 
Фільм «Козацька коляда»

Стоп-кадр з фільму «Козацька коляда»
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	 Усі традиції, що показані у фільмі, записані у селах на Вінниччині: Ма-
янів Тиврівського р-н, Шендерівка, Дубина, Яришів (Могилів-Подільський р-н.). 
Виділяємо основні аспекти виховної функції фільму, а саме:
1. Повага до батька, як до годувальника та головного у родині.
2. Шанування традиції: встановлення Дідуха – символ багатства.
3. Молитва перед вечерею.
4. Повага до Предків, яких уже немає з нами.
5. Дотримання традицій і їх шанування: 12 страв на столі, вечеря, коли зійшла 
перша зоря. Так, для приготування святкової вечері брали 12 полін, готували 12 
священних страв: кутю з медом, узвар, вареники, голубці, рибу, картоплю з товче-
ним часником, горох з олією і часником, ячмінну кашу з олією або медом, пшоня-
ну кашу, варену кукурудзу, пироги з маком, квасолю.
	 Для осмислення основ патріотичного та духовного виховання підроста-
ючого покоління ми черпаємо знання і мудрість через призму століть у наших 
Предків. До наших часів збереглися різні види колядок і щедрівок, які  потрібно 
демонструвати молоді як у автентичному, так і в сучасному виконанні.
	 Проаналізуємо ціннісний концепт «Рід» та відповідні йому колядки і 
щедрівки. Пісні зимової обрядовості Подільського регіону можна класифікува-
ти на такі різновиди: родинні колядки та щедрівки: дівчині, хлопцеві, господині, 
господареві, бабусі, дідусеві; міфічні: створення Світу, Неба, Землі, Сонця, Зі-
рок та інші; працелюбні: на гарний посів врожаю, благополучне господарство, 
землеробство, скотарство; природні: оспівування магічних сил природних явищ; 
біблійні: переформатовані давні автентичні рідновірські колядки та щедрівки на 
християнський мотив, із вплетенням імен святих, замість імен давніх Богів. Та й 
сучасна українська назва «Різдво» не відображає християнського змісту. У дав-
нину це слово звучало як «Род`здво» і означало народження з двох стихій усього 
живого. Обряди свідчать про його космічну суть.
	 Таким чином, колядки та щедрівки поєднують історичний часовий про-
стір минулого і сучасного, їх різновид досить великий і не обмежується лише 
одним видом. У колядках та щедрівках особливо шанування заслуговує господар. 
Обряд колядування – це передусім віншування господарів та їх родини із одним 
з найвеличніших свят у році. Колядники ходять від хати до хати, співаючи та ба-
жаючи щастя. «Колядник в хаті – на добро», – так примовляли колись, кажуть і 
зараз. Бо знають – гарні побажання, співані в колядках, приносять родині злагоду 
й добробут, щедрий новий рік.
	 Українські календарно-побутові звичаї та обряди пройшли тривалий 
шлях розвитку, зберігаючи своє коріння з давніх часів доби палеоліту, мезоліту. 
І саме з тих давніх часів наші предки жили у гармонії з природою, тому вона від-
дячувала їм гармонією, спокоєм, гарним врожаєм. Шануючи кожне свято у році 
українці відтворювали так зване «Коло Року».  
	 Зі спогадів мого двоюрідного прадідуся – Сави Боцвіна, який прожив 98 
років: «Колядувати та щедрувати ходили гуртом. Навіть були окремі ватаги: хлоп-
ці йдуть окремо, дівчата окремо, дорослі окремо, діти також. Найвеселіше було, 
коли господарі пригощали варениками, а дівати їх були нікуди, і хлопці запихали 
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їх просто у кишені, а морози тоді були такі сильні, що допоки додому прийдеш, 
всі вареники у кишенях і позамерзають».
	 Важливо підкреслити виховну функцію пісень зимового циклу. Ватаги 
будь-якої вікової категорії розпочинали із звернення до господаря:

	 «Пане господарю, чи спите,
	 Чи чуєте, чи дома ночуєте?
	 Чи скажете щедрувати,
	 Свій дім звеселяти?».

	 Отримавши дозвіл, починали щедрувати. В іншій щедрівці, яку я запи-
сала від свого дідуся Володимира Колісніченка із с. Маянів, Тиврівського р-н., 
прослідковуємо звернення до господаря з повагою та шаною:

	 «Не прогнівайся, пане господару,
	 Я до тебе йду-йду, 
	 Застеляй столи тонким білим обрусом, 
	 Бо й буде в тебе Ясен-Світ за столом.
	 Ой де узялись тріє-тріє три царі.
	 Ой всі ж три вони Богу миру мирували.
	 Ой а перший цар кадильницю готує.
	 Ой а другий цар свічу ясну готує.
	 Ой а третій цар золотую квітку дарує.
	 Ой то не квітка, то світлеє Різдво,
	 Ой щоби було всьому миру радісно.

	 Цікавою подільською традицією була така: під Новий рік на честь богині 
Коляди водили по дворах коня, прикрашеного пучками сухих квітів і вівса. 
«Їхала Коляда» - це Сонце, поворот якого радісно святкують люди. Цей виїзд 
предки вшановували символічним обрядом, про який згадують Судебник 1627р., 
і царська грамота 1648р.: на святі Коляди вони одягали на себе машкари і одежу 
скоромошу і поміж себе козочку водили.
	 Отже, зимова календарна обрядовість Поділля є важливим засобом вихо-
вання молоді. Аналізуючи приклади польових досліджень та їх інтерпретацію на 
прикладі фільму «Козацька коляда», ми підкреслюємо важливе завдання сучасної 
освіти - виховання підростаючого покоління через українську пісню, етнопедаго-
гіку, українознавство, етнопсихологію. А ми, гідні нащадки фольклорної спадщи-
ни, шануймо і бережімо нашу українську культуру. Слава Україні!
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ЕСТРАДНИЙ УКРАЇНОСПІВ ЯК ФЕНОМЕН МИСТЕЦЬКОЇ ІДЕНТИЧНОСТІ 
В КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ СЦЕНІЧНОГО МИСТЕЦТВА УКРАЇНИ

 
	 Метою статті є дослідження естрадного україноспіву як феномену, що 
інтегрує традиції народної пісенної культури з сучасними музичними тенденція-
ми, формує мистецьку ідентичність України та визначає ключову роль у розвитку 
сценічного мистецтва. 
	 Естрадний україноспів є унікальним явищем, що поєднує елементи тра-
диційної української культури з сучасними сценічними практиками. Він формує 
культурний імідж країни та слугує потужним інструментом популяризації україн-
ського мистецтва у світі. Вивчення цього феномену в контексті розвитку мистець-
кого і сценічного мистецтва України є актуальним завданням сучасної культуро-
логії та музикознавства.
	 Мистецька ідентичність – це складна система взаємопов’язаних переко-
нань, цінностей та світоглядних установок митця, які формують його унікальний 
творчий почерк. Ця ідентичність охоплює як онтологічні питання буття та місця 
митця у світі, так і естетичні принципи, яким він керується у своїй творчості. Крім 
того, вона включає етичні орієнтири, що визначають ідентифікацію митця, його 
ставлення до суспільства, мистецтва та самого себе. 
	 Слідуючи концепції Володимира Личковаха, ми розуміємо ідентифікацію 
як складний процес, під час якого митець активно співвідносить себе з різними 
соціальними групами, культурними контекстами та індивідуальними особливос-
тями. Цей процес формує його самосвідомість та визначає, які саме аспекти його 
особистості та досвіду будуть відображені у творчості [1, с. 4]. 
	 Естрадний україноспів виник на перетині народної пісенної традиції та 
новітніх музичних течій у 50-ті роки ХХ століття. Розвиток естрадного украї-
носпіву отримав імпульс завдяки творчості композиторів Олександра Білаша, Во-
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лодимира Верменича, Володимира Івасюка, Платона Майбороди, Ігоря Шамо та 
поетів Андрія Малишка, Бориса Олійника, Миколи Сингаївського, Михайла Тка-
ча, які стали творцями української пісенної естради. Цей процес супроводжувався 
активним пошуком нових форм і засобів виразності, які б зберігали автентичність 
народної музики, але водночас відповідали вимогам сучасної сцени. Основними 
мотивами тогочасних пісень були любов до рідної землі, батьківщини, матері, а 
також ніжна і висока любовна лірика. Ці теми органічно поєднувалися з багатою 
українською фольклорною традицією, що додавало їм глибокого національного 
колориту. Відображення природних краєвидів, сільського побуту, родинних цін-
ностей і духовних пошуків перетворювало ці пісні на справжні художні мініа-
тюри, здатні передати тонкі емоції та глибокі переживання. Такі твори не лише 
відображали народний дух, але й ставали формою опору чужинському впливу, 
зберігаючи в собі живу пам’ять про корені, звичаї та традиції предків. Їхня есте-
тична та емоційна насиченість сприяла формуванню колективної свідомості та 
вихованню нових поколінь у дусі любові до рідної землі.
	 Після здобуття Україною незалежності у 1991 році естрадний украї-
носпів отримав новий імпульс розвитку. Такі виконавці, як Руслана, Катя Chilly, 
гурти «Океан Ельзи», «Воплі Відоплясова», «Брати Гадюкіни», «Тартак» змогли 
поєднати етнічні мотиви з сучасними жанрами поп-, рок- та електронної музики. 
	 Особливого значення набуло звернення до української автентичності як 
джерела натхнення. Музиканти використовували як відомі фольклорні мотиви, 
так і маловідомі архаїчні пісні, відновлюючи та переосмислюючи їх через призму 
сучасного світогляду. Завдяки цьому відбувалося не лише збереження культурної 
спадщини, але і її інтеграція у світовий контекст. 
	 Естрадний україноспів значно вплинув на розвиток сценічного мистецтва 
України. Він став платформою для зростання нових талантів, сприяв інтеграції 
української культури у світовий контекст, а також стимулював розвиток кроскуль-
турних проєктів. Прикладом є успіх українських виконавців на міжнародних кон-
курсах, окрема на «Євробаченні». В аспекті мистецької ідентичності важливим 
є значення естрадного україноспіву у збереженні й популяризації національної 
музичної традиції. Він стає інструментом для адаптації українських мотивів у су-
часному музичному контексті [2]. Зберігаючи автентичність і водночас додаючи 
сучасного звучання. Завдяки цьому українська музика отримує нову аудиторію як 
всередині країни, так і за її межами. 
	 У стилі сучасної музики, представленої українськими виконавцями, злит-
тя фольклору з сучасними музичними трендами набуває особливого значення.  
Народний мелос стає своєрідним кодом ідентичності, який вирізняє українську 
пісенну культуру на світовій арені. Наприклад, у піснях Руслани, Джамали, гур-
тів «Go-A» та «Kalush Orchestra» використання традиційних мотивів гармонійно 
поєднуються з елементами електронної музики, хіп-хопу чи поп-року. Це ство-
рює унікальний звуковий образ, який впізнається слухачами незалежно від їхньої 
культурної приналежності. 
	 Крім того, такі композиції мають глибокий зміст, що часто звертається 
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до історичної пам’яті (як у «1944» Джамали), або акцентує на важливих соціаль-
них та культурних темах (як «Стефанія» гурту «Kalush Orchestra»). Таким чином, 
пісенна творчість стає не лише формою розваги, але й потужним інструментом 
комунікації та збереження національної ідентичності.
	 Зрештою, інтеграція фольклорних елементів у сучасну музику відкриває 
нові можливості для культурного діалогу. Вона дозволяє українському народному 
мистецтву не лише зберігати автентичність, але й розвиватися у глобалізованому 
світі, досягаючи нових аудиторій і зміцнюючи культурні зв’язки. Цей підхід де-
монструє, що мистецтво може бути як відображенням традицій, так і інструмен-
том їх переосмислення, адаптації та популяризації в нових умовах.
	 Аналізуючи сучасну естрадну пісенну культуру, можемо помітити прони-
зування фольклорними мотивами мелодій та текстів пісень. Інтегровані елемен-
ти народної творчості дозволяють не лише зберігати культурну спадщину, але й 
актуалізувати її у сучасному суспільстві. Такою є діяльність гуртів «ДахаБраха», 
«Kozak System», «Kazka», співаків Hayat, Onuka, Jerry Heil, Illaria та інших ви-
конавців, які активно переосмислюють народні мотиви через призму сучасних 
музичних стилів.
	 Зокрема, творчість «ДахаБраха» вирізняється глибоким синтезом укра-
їнського фольклору із сучасними світовими музичними жанрами, такими як ет-
но-джаз, інді та електронна музика. Гурт «Kozak System» інтегрує традиційні 
народні мелодії з роком, створюючи динамічний і емоційний музичний продукт, 
який резонує із сучасною аудиторією. Onuka, у свою чергу, використовує електро-
ніку як основу для створення унікальних композицій, натхнених автентичними 
музичними інструментами та мотивами. Її творчість демонструє, як можна поєд-
нувати сучасні технології з глибоким шануванням традицій.   
	 Гурт «Kazka» здобув визнання завдяки поєднанню електронної музики з 
елементами української народної пісні. Тексти гурту збагачені фольклорними мо-
тивами, торкаються національних цінностей, водночас звучать сучасно й доступ-
но для різних верств слухачів. Hayat, що працює у стилі фольктроніка, відомий 
своїм експериментальним підходом до музики, створює потужний синтез культу-
ри та інноваційного звучання. Співачка Illaria активно працює над відродженням 
та популяризацією українських етнічних мотивів. Її голос має унікальне звучання, 
яке поєднує традиційний мелос із сучасними стилями, такими як неокласика.
	 Не менш важливим є вплив естрадного україноспіву на формування куль-
турної пам’яті суспільства. Через пісні передаються історичні події, національні 
цінності та традиції, які знаходять відгук серед молодшого покоління. Фольклорні 
мотиви стають важливим інструментом у збереженні національної ідентичнос-
ті, а також виступають містком між поколіннями. Цей феномен демонструє, що 
народна культура не є статичною – вона здатна трансформуватися, набуваючи 
нових форм і значень, але при цьому зберігаючи свою унікальність та першоос-
нову. Крім того, естрадний україноспів сприяє укріпленню культурної дипломатії. 
Завдяки виступам українських артистів на міжнародних сценах світова спільнота 
дізнається про Україну як про країну з багатою музичною культурою та високим 
рівнем професійного мистецтва. Це не тільки покращує імідж держави, але й від-
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криває нові можливості для співпраці з іншими країнами у сфері культури.
	 Таким чином, естрадний україноспів є не лише важливою частиною 
української культурної ідентичності, а й прикладом того, як традиції можуть гар-
монійно співіснувати з інноваціями, створюючи унікальний музичний феномен. 
Завдяки синтезу фольклорних мотивів із сучасними жанрами, естрадний укра-
їноспів продовжує розвиватися, збагачуючи українське мистецтво, формуючи 
культурний імідж країни та надихаючи нові покоління на шанування й розвиток 
національних традицій.
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ФЕНОМЕН ІГОРЯ БІЛОЗІРА В КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ 
УКРАЇНСЬКОЇ ЕСТРАДНОЇ ПІСНІ 

У ДРУГІЙ ПОЛОВИНІ ХХ  СТОЛІТТЯ

	 Мета статті - обґрунтування значення творчої  діяльності Ігоря Білозіра у 
контексті становлення й розвитку вокально-естрадного  мистецтва України.
Видатний український композитор Ігор Білозір народився 24 березня 1955 року 
в районному містечку Радехів, що на Львівщині. Був четвертою дитиною в сім’ї. 
Своє майбутнє хлопець вирішив пов’язати з музикою. Спочатку вступив на 
хормейстерське відділення Львівського музпедучилища, а згодом закінчив ди-
ригентський факультет Львівської консерваторії. Викладачем І. Білозіра був му-
зикознавець-педагог Л. Мазепа, який також навчав В. Івасюка. У 22 роки юнак 
закохується в Оксану Розумкевич із Рівненщини. У 1977 року пара побралась. 
У серпні цього ж року чоловік очолює самодіяльний ансамбль «Ритми Карпат» 
Львівського автобусного заводу, де дружина композитора стає солісткою. Через 
два роки ансамбль запросили виступати до філармонії. Так «Ритми Карпат» пе-
рейменували на «ВІА Ватра». 
	 Творчість Ігоря Білозора називають одноголосно: «недоспівана пісня». 
Якби дожив до сьогодення, написав би не одну мелодію до віршів, вистав; напев-
но, створив би мюзикли, може, навіть оперети, бо починав працювати і в цій цари-
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ні. Він любив «Бітлз», українську народну пісню, казки та, зрештою, і саме життя. 
Проте життя самого Ігоря Білозіра трагічно обірвалося у 45 років, 28 травня 2000 
році, на зламі тисячоліть [1]. 
	 Ігор Білозір, як творча особистість був надзвичайно романтичним, пря-
молінійно відвертим, жорсткий до фальшу як у музичному мистецтві, так і  у 
житті. Творчість митця загалом можна поділити на два періоди. Перший (до 1989 
р.) – пік популярності ансамблю «Ватра». До цього часу належить найбільша 
кількість пісень, особливо шлягерів та обробок українського фольклору, в яких 
представлена майже вся тематика, що цікавила композитора, й викристалізований 
його індивідуальний стиль. Другий період (1989–2000 рр.) – період оновлення 
складу ансамблю «Ватра» [1]. Окрім композиторського таланту, в Ігоря Білозора 
були дуже сильні і владні організаторські якості як керівника колективу.
	 Надзвичайно цікавим, оригінальним і неповторним проектом «Ватри» у 
співпраці зі студією Львівського телебачення були музичні фільми «Ватра кличе 
на свято» (1981 р.)  і «Ватра в Карпатах» (1983 р.). Стрічки містили пісні ансамб-
лю, своєрідні кліпи (в той час цей жанр лише зароджувався). То були опуси Іго-
ря Білозіра, дві пісні Леся Сердюка та обробки українського фольклору. Альбом 
1996 року з ритуальними піснями «Від Миколая до Йордана» Ігоря Білозіра та 
«Ватри» вийшов під лейблом «Гал Рекордс». 
	 Народна артистка України Оксана Білозір, перша дружина Ігоря Білозіра, 
продовжує популяризувати його творчість, а також ініціює фестивалі-конкурси та 
вечори пам’яті композитора.
	 Висновок. Пісні Ігоря Білозора вважаються класикою української естра-
ди та продовжують жити в серцях українців.
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ВИКОРИСТАННЯ ЕЛЕМЕНТІВ ІНТЕРАКТИВНИХ ТЕХНОЛОГІЙ 

У ПРОЦЕСІ ВОКАЛЬНО-ХОРОВОЇ РОБОТИ В ШКОЛІ
 
	 Проблема формування вокально-хорової культури учнів привертає увагу 
як теоретиків музичної педагогіки, так і вчителів-практиків. Ця проблема зали-
шається актуальною саме тому, що колективне співоче виконавство виконує ряд 
важливих функцій: підготовка справжніх цінителів музики, виховання кращих 
людських якостей, розвиток музичних здібностей, зміцнення здоров’я дитини. 
Важливо також, що хоровий спів залучає школярів до творчого процесу, сприяє 
їх самореалізації. Завдяки своїй комунікативній функції хоровий спів є засобом 
спілкування між людьми, тому йому притаманний більший емоційний вплив, ніж 
будь-якого іншого виду виконавства.
	 Мета статті – запропонувати конкретні практичні прийоми творчої во-
кально-хорової роботи зі школярами, можливості використання елементів інте-
рактивних технологій для створення оптимальних умов формування компетент-
ностей учнів (інноваційної, комунікативної, культурної та ін.).
Використання інтерактивних технологій навчання, до яких належать також ігрові, 
дозволяє значно збільшити відсоток засвоєння інформації; навчання орієнтоване 
не тільки на засвоєння знань, але й на розуміння, застосування, аналіз, синтез, оці-
нювання. Головним джерелом мотивації є інтерес самого учня, в результаті чого 
навчальній діяльності притаманний високий рівень активності [5, с. 47]. Суть ін-
терактивного навчання, як зазначає О. Пометун, полягає в тому, що навчальний 
процес відбувається за умови постійної, активної взаємодії всіх учнів. Це співнав-
чання, взаємонавчання, де й учень, і викладач є рівноправними, рівнозначними 
суб’єктами навчання, розуміють що вони роблять, рефлектують з приводу того, 
що вони знають, уміють і здійснюють.
	 «Вірте в талант і творчі сили кожного вихованця!», – ці слова видатного 
педагога епохи В.О. Сухомлинського повинні стати девізом роботи кожного вчи-
теля мистецтва. Кажуть, що творцем, як і інтелектуалом не народжуються. Усе за-
лежить від того, які можливості надає оточення для реалізації того потенціалу, що 
є в кожній дитині. Процес керівництва дитячою вокальною творчістю складний і 
суперечливий. Учитель має надавати дітям певну свободу, одночасно залучаючи 
їх до навчання. Набування знань, умінь і навичок не є самоціллю, а стає шляхом 
до розкриття змісту музики, основою творчості. Важливою умовою успішного 
формування вокально-хорових навичок є зацікавлене, емоційне і водночас свідо-
ме ставлення учнів до співу. 
	 У процесі вокально-хорової роботи можемо використати різноманітні 
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музичні ігри, які роблять навчання цікавим, захоплюючим, творчим. Великі мож-
ливості розвитку творчих здібностей школярів закладені на етапі розспівування. 
Для розспівування можна скористатися найрізноманітнішими вправами: настро-
ювання, спеціальні вправи на розвиток вокально-хорових навичок, зокрема бага-
тоголосного співу, вправи на основі мелодії пісень, для сольфеджування, за від-
носною системою сольмізації, фонопедичні вправи.
	 В інтернет-джерелах можемо знайти багато зразків музичного вітання 
для різних вікових груп. Діти люблять такий початок уроку мистецтва, що відразу 
настроює їх на творчість. Багато вчителів мистецтва об’єднують вокально-хоро-
ві вправи на початку уроку у своєрідну «Зарядку». Наприклад, після музичного 
вітання учні виконують «Пісню-пробудження» (спрямовану на вироблення округ-
леного звука) [2; c. 32]:

	 У посібнику О. Гумінської подано багато вправ, які стануть в нагоді ке-
рівникам дитячих вокальних колективів та вчителям мистецтва [2]. «Вправи-на-
строювання» сприяють розумінню учнями тональності, тоніки, стійких ступенів 
та розвитку музичної пам’яті. В основі вправи – виконання стійких ступенів та 
звуків, що показують взаємовідношення тоніки з домінантою, розв’язання нестій-
ких ступенів у стійкі. У настроюванні можна відтворити характерні особливості 
ладу, що є у конкретній пісні для розучування. Для цього можна використати спів 
за рукою з відносними назвами ступенів чи за рукою-нотоносцем. Наприклад, 
учитель грає тоніку – учні повторюють, вчитель грає останню фразу мелодії пісні 
– учні знаходять тоніку тощо.
	 На сайті «Всеосвіта» подано багато вправ для розвитку вокально-хорових 
навичок і вмінь учнів. Так, вправа «живий рояль» застосовується для співу на ви-
вчених ступенях ладу. Наприклад, засвоєно V, III, VI ступені. Учні діляться на три 
групи, за кожною з них закріплюється один зі ступенів, а учитель (або учень-учи-
тель) вказує по черзі на одну з груп. Групи відтворюють свої звуки, утворюється 
мелодія. «Малюємо голосом» («Музичні малюнки») використовується для роз-
витку вокально-хорових навичок: діапазону (малюємо динозавра від голови до 
хвоста – ↓ «У-у»; малюємо, як злетів метелик – ↑ «У-у»); дихання, формування 
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м’язів голосового апарату (машина «Бр-р-р») тощо [5].
Отже, уміння вчителя створювати атмосферу продуктивного пізнання на уроці 
залежить від володіння педагогічними технологіями, серед них – інтерактивни-
ми. Ігрові форми роботи сприяють розвитку та реалізації творчого потенціалу, є 
чудовою формою художньо-творчого самовираження, оскільки сприяють форму-
ванню усвідомленого ставлення учнів до мистецтва.
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УКРАЇНОСПІВ ЯК ЗАСІБ ФОРМУВАННЯ ПАТРІОТИЗМУ ПІДЛІТКІВ 
НА УРОКАХ МИСТЕЦТВА

	 Мета статті: Проаналізувати вплив україноспіву на формування патріо-
тичних почуттів учнів підліткового віку та обґрунтувати доцільність його інтегра-
ції в процес музичного виховання та навчання.
Україноспів – багатогранний феномен української культури, який охоплює як на-
родну, так і професійну пісенну творчість. Він відображає історичний, духовний і 
національний досвід українців, закодований у мелодіях і текстах. Українська піс-
ня має глибоке значення не тільки як мистецьке явище, але й як засіб формування 
національної свідомості, збереження історичної пам’яті та виховання патріотич-
них цінностей.
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	 Одним із ефективних засобів виховання духовних цінностей є українська 
пісня та мистецтво україноспіву. В своїй єдності вони виконують не лише куль-
турну, а й виховну функцію, сприяючи глибокому усвідомленню учнями підлітко-
вого віку своєї національної ідентичності.
	 Український пісенний фольклор багатий на історичні, культурні та духов-
ні мотиви. Козацькі, стрілецькі та народні пісні не лише розповідають про важ-
ливі історичні події, а й формують образи героїчної боротьби за незалежність. 
Використання таких творів на уроках музики дозволяє активізувати емоційний 
компонент навчання, сприяючи розумінню школярами значущості культурної 
спадщини [1].
	 Підлітки характеризуються підвищеною емоційною чутливістю, що ро-
бить музику потужним засобом формування світогляду. Пісні з яскравим патрі-
отичним змістом здатні розбудити у них почуття гордості за свою Батьківщину. 
Особливо ефективними є твори сучасних українських композиторів, які резону-
ють із проблемами, що хвилюють молодь [2].
	 На заняттях музичного мистецтва  опанування учнями культурою украї-
носпіву може відбуватися через:
	 • аналіз текстів та музики народних та історичних пісень;
	 • виконання хорових творів козацької доби, стрілецьких пісень та творів, 
присвячених сучасним подіям;
	 • креативні проєкти, які включають створення власних аранжувань пісень 
або постановки музичних вистав.
	 Завдяки цьому в учнів розвиваються розуміння важливості збереження 
національної ідентичності. Також варто не забувати про залучення інтерактив-
них технологій, зокрема, мультимедійних презентацій, вокальних флешмобів та 
караоке-сесій, які мають силу підвищувати зацікавленість учнів до навчання мис-
тецтву. Вивчення історичних подій через пісню робить уроки більш емоційно на-
сиченими, допомагаючи учням відчути себе частиною національної історії [3].
	 У сучасному світі україноспів набуває нового значення - відродження 
та популяризація національної культури, виступаючи інструментом культурної 
дипломатії. Українська пісня стає важливим засобом об’єднання суспільства в 
умовах боротьби за національну ідентичність. Сучасні виконавці, композитори та 
гурти активно переосмислюють народну пісенну спадщину, інтегруючи її елемен-
ти у сучасні музичні жанри, зокрема поп, рок, електронну музику.
Інтернаціональний аспект україноспіву також не можна оминути, адже українська 
культура та музика продовжують завойовувати визнання за кордоном. Завдяки 
міжнародним фестивалям, музичним конкурсам і турне українських артистів, які 
виконують як народні, так і сучасні пісні, здобувається слава нашої культури та 
держави. Міжнародна презентація україноспіву допомагає укріплювати культур-
но-дипломатичні стосунки нашої країни в світі.
	 Україноспів як складова шкільного навчального процесу отримав під-
тримку завдяки зусиллям багатьох видатних діячів української культури та освіти. 
Серед них особливе місце належить основоположнику української класичної му-
зики Миколі Лисенку, який розробляв хорові обробки народних пісень та систему 
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музичного виховання. В свою чергу педагог і просвітник В. Сухомлинський ак-
центував увагу на ролі мистецтва у вихованні любові до рідної землі, інтегруючи 
музичний компонент у виховний процес. Сучасні методики розвитку україноспі-
ву в освітніх програмах також активно досліджуються музикознавцями, такими 
як Є. Янко. Їхній внесок демонструє, що україноспів є не лише мистецьким, а й 
педагогічним явищем, здатним формувати патріотизм і національну ідентичність 
учнів.
	 Вивчення у процесі навчання учнів традицій україноспіву є потужним 
засобом формування патріотизму та духовно-естетичних цінностей, розкриття 
музичних здібностей та співочого потенціалу молодшого покоління. Використан-
ня українських пісень у навчальному процесі допомагає поєднати емоційний, 
інтелектуальний та виховний аспекти, формуючи національну самосвідомість і 
цінності. Інтеграція україноспіву у освітній простір сприяє формуванню у молоді 
національної самосвідомості, світогляду та почуття гордості за власну культуру.
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АКТИВНІ МЕТОДИ І ФОРМИ РОБОТИ 
НА ЗАНЯТТЯХ ЕСТРАДНОГО УКРАЇНОСПІВУ

	 Метою статті є опис набутого досвіду практичної діяльності, зокрема, 
під час занять естрадного україноспіву з вихованцями зразкової студії української 
пісні «Барви Корсуня». За час педагогічної роботи розроблено авторську методи-
ку вокального навчання, що передбачає використання активних методів та форм 
роботи, а також оригінального дитячого репертуару.
 	 У гуртковій вокальні роботі ми застосовуємо синтез академічної, народ-
ної та естрадної манер співу, що зумовлено виявленням інтересу вихованців сту-
дії та природніми голосовими можливостями співаків-початківців. Заняття від-
буваються у груповій та індивідуальній формах.  Робота з дитячим вокальним 
колективом вимагає особливого підходу, адже голосовий апарат дітей ще розви-
вається. Важливо враховувати особистісний підхід до кожного учня, щоб обрана 
стилістика співу сприяла здоровому формуванню голосу, розширенню вокальних 
можливостей і створенню багатого тембрового забарвлення. Далі зупинимось на 
основних аспектах процесу навчання україноспіву в дитячо-юнацькому вокально-
му колективі. 
	 Для формування естрадної манери співу принциповим є правильне ди-
хання (діафрагмальне), чистота інтонації, світлий тембр, рівне легато, спів без 
надмірного напруження голосових зв’язок, відкрите звучання, використання груд-
ного резонансу (без перевантаження), артикуляційна виразність. Ці особливості 
співацького звучання є провідними на початкових етапах вокального навчання. 
Після закріплення основних вмінь та навичок співу можна переходити до фор-
мування дворегістрового звучання голосу (поєднання грудного й головного регі-
стрів), використання мелізматики та характерних прикрас, вокальних прийомів 
(твенг, легкий белтинг, субтон),  індивідуальної подачі образу твору. Для естрад-
ного співака важливим також є вміння користуватися мікрофоном, що ми практи-
куємо напередодні концертних виступів.
	 Основними засобами для формування естрадної манери співу є: розспів-
ки, вокальні вправи, хорові твори та солоспіви, народні та авторські пісні. 
На наш погляд, правильно пояснювати учням про їх модливості поєднувати різні 
манери співу. Адже відповідно до обраного жанру твору необхідно підбирати ті 
чи інші співацькі прийоми. Втім, є загальні правила для всіх учасників вокального 
колективу, незалежно від обраної стилістики. Творчий колектив має своє темб-
ральне обличчя, тож тут варто зосередити увагу на основний стиль співу. 		
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В нашому випадку – естрадний. Навички народного та академічного співу ми 
розвиваємо в тих дітях, котрі мають природні дані (народний голос чи красивий 
головний звук) та особисто цікавляться таким стилем виконавства.
Ми рекомендуємо використовувати черевно-діафрагмальний тип вокального ди-
хання, щоб навчити дітей контролювати подачу звуку. Додавати народні прийоми 
– відкриті голосні, рухомий звук, що допомагає природності. Для естрадного спі-
ву – вправи на гнучкість голосу (імпровізації, ігри зі звуками). Академічна манера 
допомагає створити рівномірний звук . Народний спів додає емоційність, живість, 
використання гортанних прикрас.
	 У молодших групах колективу ми акцентуємо увагу на формуванні світ-
лого звуку, наближеного до академічного  співу. При вивченні автентичних на-
родних пісень важлива робота над грудним резонатором, природним забарвлен-
ням. У сучасних піснях основним вважаємо розкриття індивідуального тембру 
з використанням легкого твенгу та мікс-голосу. Синтез академічної, народної та 
естрадної манери співу в дитячому вокальному колективі допомагає створити 
багатогранне, цікаве звучання. Це розвиває голосові можливості дітей, збагачує 
їхній тембр, допомагає відчути різні стилі та знайти власний вокальний почерк. 
Особливо це фіксується на заняттях з сольного співу.
	 Нижче наведемо приклади синтезу співацьких манер в творах, над яки-
ми працюємо в колективі та сольно. Академічний з народним стилем: українські 
колискові («Ой ходить сон»), коли діти співають світлим тембром із народною 
манерою. Народний та естрадний: обробки народних пісень у сучасному аран-
жуванні (напр., «Ой у вишневому саду» в стилі поп). Академічний та естрадний: 
поп-балади, які починаються м’яким академічним звуком, а далі розкриваються в 
сучасному звучанні.
	 Важливим в практичній роботі є те, що репертуар підбирається ретельно, 
враховуючи здібності дитини чи групи, їх темперамент, актуальність твору тощо. 
Колектив «Барви Корсуня» виконує багато творів сучасних авторів (І. Кириліна,  
Р. Лоцман, І. Ніколишина та ін.) , а також твори місцевих авторів Черкащини, в 
тому числі власні пісні керівника колективу («Молитва», «Діти України», «Сла-
ветний Корсунь» на слова С. Базарної та ін.).
	 Викладання естрадного україноспіву потребує сучасних, інтерактивних 
та творчих підходів. Ось деякі активні методи та форми роботи, які успішно  за-
стосовуються  на заняттях нашого гуртка. Імпровізація – виконання пісень із варі-
аціями мелодії, темпу, ритму або стилю. Це сприяє розвитку вокальних і творчих 
навичок через створення музичних варіацій. Метод проектів – вихованці працю-
ють над створенням власної вокальної композиції або кавер-версії української 
пісні. Рольові ігри – учні виступають у ролі журі вокального конкурсу або працю-
ють як продюсери, відбираючи репертуар для артиста. Вокальний тренінг – спеці-
альні вправи на дихання, артикуляцію, резонанс та дикцію. Наприклад, вокальні 
тренінги у формі ігор: «Емоція і звук», «Музичний калейдоскоп». Аналіз вико-
нання – прослуховування записів відомих українських виконавців та аналіз їхньої 
техніки, емоційності, сценічного образу. Караоке-батл – учасники змагаються у 
виконанні відомих пісень, що розвиває артистизм та впевненість. Метод асоціа-
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цій – вихованці через образи та історії створюють власне емоційне забарвлення 
пісень. Це стимулювання образного мислення при виконанні вокальних творів. 
Цікавими для учнів є заняття з використанням елементів театрального мистецтва: 
пластики, драматургії у виконанні пісень, співи-діалоги.
	 З-поміж активних форм організації  та  роботи на заняттях вокального 
гуртка, що сприяють розвитку творчих здібностей учасників, підвищують інтерес 
до занять і створюють сприятливу атмосферу для самовираження, відносимо такі: 
- індивідуальні заняття – робота над технікою голосу, дикцією, артикуляцією;
- групові заняття – спільні вправи на вокальну гармонію, ансамблеве виконання;
- майстер-класи від відомих виконавців – можливість перейняти досвід професі-
оналів;
- концертні виступи – організація відкритих концертів-звітів,  участь у конкурсах, 
фестивалях різних рівнів (колектив має великий досвід участі в конкурсах та фес-
тивалях); 
- студійний запис – практика роботи з мікрофоном, розуміння специфіки студій-
ного співу;
-репетиції з живими музикантами – розвиває навички сценічного виконання;
-  інтерактивні заняття з використанням цифрових технологій (караоке-плат-
форми, мобільні додатки для тренування слуху). Наприклад, караоке-змагання 
(учасники обирають пісні, співають їх та отримують відгуки від інших); музичні 
вікторини (відгадування пісень за мелодією, текстом або ритмом); фільмові са-
ундтреки (вивчення пісень із популярних фільмів чи мультфільмів);
- тематичні концерти (експериментальні програми з різними жанрами вокалу). 
Пісні різних епох української естради (вивчення вокальних традицій різних ета-
пів музичної історії).
	 Важливо також зазначити про необхідність створення відповідних педа-
гогічних умов для навчання естрадного україноспіву: оснащення гуртка сучасни-
ми технічними засобами (мікрофони, акустичні системи, програми звукозапису); 
упровадження мультимедійних технологій; дотримання індивідуального підходу 
до кожного учасника гуртка; формування дружньої атмосфери, яка сприяє творчо-
му самовираженню.
	 Отже, впровадження нестандартних методів роботи дозволяє максималь-
но розкрити потенціал кожної особистості. Поєднання цих методів та форм доз-
воляє зробити заняття динамічними, творчими та ефективними.  Використання 
сучасних підходів у вихованні учасників вокального гуртка сприяє формуванню 
впевненості, креативності та любові до мистецтва.
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___________________________________________________________________

Наталія КАРПЕНКО,
 викладачка музичного та сценічного мистецтва 

Української мовної школи Сан Франциско, 
акторка Першого українського театру Каліфорнії «Мандрівні зірки», 

учасниця Українського національного хору Каліфорнії,
членкиня Спілки Українських Жінок Америки

ЦЕНТРИ УКРАЇНСЬКОЇ ГРОМАДИ КАЛІФОРНІЇ, 
ФЕСТИВАЛІ ТА КОНКУРСИ (США)

	 Мета статті: розповісти про яскравий світ української громади Каліфор-
нії, де традиції та культура нашого народу живуть, дихають і розвиваються на 
нових теренах. Каліфорнія стала домом для багатьох українців, які, покидаючи 
рідні краї, принесли з собою не лише спогади, але й багатство своєї культури.
У Каліфорнії розташовані численні культурні та соціальні центри, які є осередка-
ми життя, творчості та підтримки. Одним із таких центрів є Український культур-
ний центр у Лос-Анджелесі, який працює вже більше 30 років. Тут можна почу-
ти звуки бандури, побачити вистави театру та насолодитися смачними стравами 
української кухні. У Центрі проводяться лекції, майстер-класи, виставки та інші 
заходи. Одним з найяскравіших заходів української громади є Фестиваль україн-
ської культури, який щороку в жовтні збирає тисячі людей. На фестивалі висту-
пають фольклорні ансамблі, презентуються традиційні страви, вироби ручної ро-
боти від українських майстрів. Фестиваль Писанки в Українському культурному 
центрі Лос-Анджелоса щороку в квітні запрошує відвідувачів доторкнутися до 
таїни писанкарства.
	 Варто згадати про Фестиваль українського вишиванки, що проходить у 
Сан-Дієго. Це свято вишиванки об’єднує людей, які приходять у національному 
вбранні, щоб продемонструвати свою гордість за українську культуру. Вишиванки 
тут стають символом єдності та любові до рідної землі.
 	 Центр української культури в Сан-Франциско об’єднує українців у твор-
чих проектах, допомагає новоприбулим адаптуватися та знаходити своє місце в 
новій країні. 5 січня на сцені Центру української культури відбувся концерт ко-
лядок, який розпочався з виступів найменших виконавців-учнів української мов-
ної школи, виступ вертепу «Від хати до хати» від старшокласників, виступ Укра-
їнського вертепу. До концерту долучилися всі присутні в залі.  На базі Центру 
української культури проводить репетиції частина Українського національного 
хору Каліфорнії під керівництвом композитора Грегора Галика. Рік поспіль хор 
представляє глядачам велику концертну програму на 2 відділення «Співаємо за 
Україну»  під супровід оркестру «Google» (керівник - Дієго Гонзалес). В програмі 
прозвучали  твори О.Кошиця, Д.Бортнянського, М.Лисенка, в обробці Г.Галика. 
Концерт відбувся в Сан Франциско та Лос-Анджелесі.
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	 Громадська організація Nova Ukraine/Нова Україна (2014р) не тільки до-
помагає Україні з медичним обладнанням, реабілітацією, надає гуманітарну до-
помогу, а й підтримує культурні проекти. Нещодавно під патронажем організації 
«Нова Україна» за участю акторів Першого українського театру Каліфорнії «Ман-
дрівні зірки» відбувся показ  Вертепу (продюсер Любов Спіцина, режисер Наталя 
Карпенко) на різдвяному фестивалі національних культур в Сан Хосе та концерті 
колядок в Центрі Української культури в Сан-Франциско.

На фото: Наталія Карпенко та учні Української школи Сан-Франциско

	 «Громада» – неприбуткова громадська організація, яка активно збирає 
кошти та направляє їх в Україну в найбільш постраждалі від війни райони – Хар-
ків, Дніпро, Запоріжжя, Чернігів. За підтримки Громади реалізовано благодійний 
вечір «Кохайтеся, чорнобриві» у виконанні наших відомих оперних співачок Іван-
нки Таратули-Філіпенко, Олександри Забашти та інших талановитих виконавців 
українські пісні.
	 Спілка Українських жінок Америки діє з 1925 року. Це благодійно-куль-
турна організація, що об’єднує Жінок українського походження. Основними ціля-
ми є оприлюднення справжньої історії та культури України, допомога потребую-
чим українцям. 
Товариство збереження української спадщини північної Каліфорнії, яке засноване 
1983 року україно-американським композитором та піаністом Юрiєм Олійником. 
Він створив 6 концертів для бандури з оркестром та твори великих і малих форм 
для фортепіано, бандури та інших інструментів. Пан Юрiй був головою Товарит-
сва протягом перших п’яти років. Подружжя Ольга та Юрій Олійники були відомі 
своїми численними лекційними концертами в державних школах, університетах, 
коледжах, та бібліотеках з презентаціями української музики, культури. 
	 Яскравим прикладом служіння українській культури на теренах США 
є творчість Ольги Герасименко-Олійник – бандуристки, громадської діячки, за-
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сновниці ансамблю бандуристів при Школі українознавства в м. Сакраменто (Ка-
ліфорнія). Від 2003 – керівник ансамблю української музики «Елегія», з яким про-
пагує національну культуру на американському континенті. У репертуарі – сольні 
інструментальні твори для бандури М. Дремлюги, М. Скорика, С. Баштана, 
Ю. Олійника, перекладення Ґ. Генделя, Й.-С. Баха, А. Вівальді та ін. Записала ком-
пакт-диски: «Три концерти Ю. Олійника для бандури та симфонічного оркестру», 
«Українська бандура в концерті», «Українське Різдво». 
	 Нині пані Юлія є виконуючою обов’язки директора Школи Українознав-
ства. Заснувала у 2008 році Фестиваль Української музики.
	 У 2024 році відбувся 17 фестиваль Української народної та класичної 
музики, в програмі якого прозвучали українські народні мелодії та твори укра-
їнських композиторів Я. Барнича, Д. Бортнянського, М. Лисенка, В. Косенка,           
В. Івасюка, В. Верменича, С. Людкевича, П. Майбороди, М. Скорика та інших. 
	 Таким чином, центри української громади, фестивалі та конкурси в Ка-
ліфорнії є не лише важливими елементами культурного життя, але й символом 
незламності українського духу. Вони об’єднують людей, допомагають зберігати 
традиції та передавати їх майбутнім поколінням. У цій багатогранній культурній 
палітрі ми бачимо, як українці, живучи далеко від рідної землі, продовжують пле-
кати свою ідентичність, створюючи нові історії та  культурні зв’язки.
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Тетяна ШКОЛЬНА,
заслужена артистка України,

кандидатка мистецтвознавства,
солістка Національної філармонії України,

викладачка студії при Національному 
заслуженому українському народному хорі імені Г. Верьовки

ФОЛЬКЛОРНІ ЕКСПЕДИЦІЇ РІДНОГО КРАЮ ЯК ЛАБОРАТОРІЯ ДЛЯ 
ЗБЕРЕЖЕННЯ ТА ВИВЧЕННЯ КУЛЬТУРИ УКРАЇНОСПІВУ: АВТОРСЬКИЙ 

ДОСВІД ЗБИРАННЯ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ ВИШГОРОДЩИНИ

	 Пісенна традиція Вишгородщини, загалом вирізняється з-поміж інших 
місцевостей особливим багатством: на її території сходяться різні історико-гео-
графічні ареали, у яких поширені відмінні народно-діалектні мовно-музичні тра-
диції лівобережної та правобережної Вишгородщини.
Вишгород – місто зі славетною історією, перша згадка в літописі «Повість мину-
лих літ» – 946 рік. Місто уславлене іменами Ярослава Мудрого, княгині Ольги, 
святих страстотерпців Бориса і Гліба. Місто фортеця, місто ремісників-гончарів 
та селян.
	 Пісенні зразки, що були зафіксовані нами у Вишгороді та у ближчих се-
лах окреслили багатожанрову пісенну традицію. Записи проводилися впродовж 
1995-1998 років.  Далі, у 2000-х роках продовжилися фольклорні пошуки, під час 
яких вдалося зафіксувати яскраві зразки родинної, календарної обрядовості, роз-
логої лірики та жартівливих пісень.
	 Нашими інформантами були унікальні люди. Перш за все – Шульга Па-
раска Іванівна, 1910 року народження. Вона була родом із Лівобережної частини 
Вишгородщини, а саме села Старосілля (нині воно затоплене Київським водо-
сховищем). Вона мала чудову пам’ять та голос. Вражає кількість  пісенних зраз-
ків, а, найголовніше – пісенних ритмо-формул які вдалося зафіксувати. З голосу 
Параски Іванівни, весільний обряд предсталений  піснями дівич вечора – «Ішла 
Танечка в вишнев сад, та заблудила в виноград», та ін. А також піснями, що супро-
воджували важливі обрядодії весілля - зустріч молодих від вінця та покривання 
хусткою – «Сидить мати під калиною» та ін.

                  К’юар-код 1:
                                                    Фольклорні записи Т. Школьної на Вишгородщині
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Фото з архіву Т. Школьної: експедиції Вишгородщиною, 90-ті рр.ХХ ст.

	 Пісенний фольклор Вишгородщини яскраво представляють голоси 
вишгородців – трьох сусідів: Уханової Галини (1927р.н.) та подружжя Полоса 
Олександра та Софії (1928р.н.) У їх виконанні записана розкішна лірика, зокрема 
лірична «Ой прощай Київ, ой, да городочок» та ін.
 	 Серед записів пісенного фольклору матеріали сіл тодішнього 
Вишгородського району, зокрема із села Лютіж. Це яскраві та харизматичні дві 
куми, які разом дівували, Духота Ольга 1940 р. н. та Москаленко Параска 1942 р. 
н. Вони оспівали традиційний  весільний  обряд, що  яскраво ілюструє  пісенний  
фольклор  правобережної частини Вишгородщини. У їх виконанні яскраві ліричні 
та жартівливі пісні, спогади про традиції та обряди, що запам’яталися з давніших 
часів. Крім цих матеріалів є також записи з села Глібівка, що представляє 
лівобережну Вишгородщину та записи окремих найстарших жителів Вишгорода 
на кінець 90-х. 
	 Саме зараз, спільно з Вишгородським історико – культурним 
заповідником, за ініціативи директорки, кандидатки історичних наук Влади 
Литовченко триває робота над систематизацією матеріалів та записів пісенного 
фольклору Вишгородщини. Плануємо презентувати ці пісенні зразки у 
виконанні колективів фольклористичного напрямку – студентських, дитячих, 
професійних тощо. Плануємо розміщувати пісенні твори у соціальних мережах.  
Для найяскравіших пісень створимо нотні транскрипції, для більш наочного 
сприйняття. Сподіваємося, ця робота стане в пригоді усім, хто зацікавлений 
вивченням та збереженням пісень рідного краю та усім залюбленим в україноспів.
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Мирослава ЗІНЧЕНКО, 
студентка III курсу  спеціальності «Музичне мистецтво»

ОПП «Сольний спів»Київського столичного
університету імені Бориса Грінченка, 

Науковий керівник: Мережко Ю. В. 

РОЛЬ УКРАЇНОСПІВУ В СЬОГОДЕННІ

	 Метою тез є дослідження ролі україноспіву в сучасному суспільстві як 
важливого культурного, патріотичного та об’єднавчого феномену в часи повно-
маштабного вторгнення росії в Україну. У тезах висвітлюється значення україн-
ської пісні для збереження національної ідентичності, популяризації української 
культури на міжнародному рівні, а також її вплив на духовний і емоційний стан 
народу в умовах викликів сьогодення. Особливу увагу приділено аналізу функцій 
україноспіву в процесах культурного відродження, виховання молодого поколін-
ня та формування колективної свідомості.
	 Україноспів є однією з ключових складових культурної ідентичності 
українського народу. Упродовж століть українська пісня відображала історичні 
події, національні традиції, духовні пошуки та емоційний стан суспільства. У 
сучасному світі, коли Україна переживає важливі соціально-політичні трансфор-
мації, роль україноспіву набуває особливого значення. Він є не лише джерелом 
естетичної насолоди, а й потужним інструментом формування національної сві-
домості та єдності.
	 Україноспів є важливим чинником збереження та розвитку національної 
ідентичності та культурного відродження суспільства. Через пісню передається 
унікальна мова, мелодійність і світогляд українського народу. У сучасному світі, 
де відбувається глобалізація культур, україноспів допомагає зберегти унікальність 
української нації. «Сучасні носії україноспіву – це не тільки старожили по дале-
ких селах, а й креативна молодь, яка переймає естафету збереження фольклору 
та творення інноваційних співочих проектів» [2]. Тож, вивчення народних пісень, 
запис і популяризація автентичних творів є важливою складовою культурного від-
родження країни.
	 В умовах війни та боротьби за незалежність української держави украї-
носпів став символом стійкості та національного духу. Патріотичні пісні надиха-
ють людей, додають сили і віри у перемогу. Відродження козацьких і стрілецьких 
пісень сприяє героїзації історичного минулого та усвідомленню сучасної бороть-
би за свободу.  Українська пісня є об’єднуючим фактором для суспільства, осо-
бливо в часи кризи, а україноспів, як «колективна народна творчість, є найбільш 
вдалим відображенням історії, моральних цінностей, етнічного мислення нашої 
нації» [1]. 
	 Україноспів виконує важливу соціальну функцію - він об’єднує людей 
навколо спільних цінностей і переживань. Участь у спільному співі, зокрема на 
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флешмобах, концертах або навіть у бомбосховищах, створює відчуття єдності та 
взаємопідтримки. Це особливо важливо для українців, які вимушено перебувають 
за кордоном, адже через пісню вони підтримують зв’язок із рідною культурою. 
Українська пісня сьогодні стала важливим інструментом культурної дипломатії. 
Виконання українських пісень на міжнародних конкурсах, фестивалях і благодій-
них заходах знайомить світ із багатством української культури. Відомі виконавці 
та молоді таланти популяризують українське мистецтво, створюючи позитивний 
імідж України на світовій арені.
Інтерес до автентичного виконання народних пісень сприяє відродженню тради-
цій і звичаїв. «Значну роль в розвитку осучаснених форм україноспіву відіграють 
шоу-програми та співочі проекти на телебаченні, які сприяють досягненню попу-
лярності виконавців та їх творчому зростанню» [2]. Етно-гурти, сучасні фолк-ви-
конавці та етно-ф’южн-колективи знаходять нові форми для представлення на-
родних мелодій. Це дозволяє зробити україноспів привабливим для молоді, яка 
дедалі частіше звертається до традиційної культури через сучасні аранжування. 
Україноспів має потужний емоційний і духовний вплив. У складні часи він стає 
джерелом внутрішньої сили, надії та віри у краще майбутнє. Спів допомагає пе-
реживати важкі моменти, слугуючи своєрідною емоційною терапією. Пісні, які 
виконуються на фронті, у волонтерських центрах або навіть вдома, зцілюють ду-
шевні рани та надихають.
Україноспів є важливим елементом виховання молодого покоління. У шкільних 
програмах і позашкільній діяльності українські пісні допомагають розвивати лю-
бов до рідної культури, мови та історії. Через пісню діти вчаться розуміти націо-
нальні цінності, виховуються в дусі поваги до своєї культурної спадщини.
Отже, україноспів у сьогоденні є багатогранним явищем, що поєднує культурну, 
патріотичну, освітню та духовну складові. Він сприяє збереженню національної 
ідентичності, єднає суспільство, популяризує українську культуру на міжнарод-
ному рівні та стає джерелом підтримки у важкі часи. 
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УКРАЇНСЬКИЙ ПІСЕННИЙ ФОЛЬКЛОР ЯК ОСНОВА РЕПЕРТУАРУ 
СУЧАСНОГО БАНДУРИСТА-ВОКАЛІСТА

	 Фольклор (з англ. folk-lore – «народна мудрість») – усна народна твор-
чість, що передавалась нашими предками з уст в уста. Талановитими носіями 
фольклору в Україні були кобзарі. Кобзарі – це  народні співці, котрі грали на кобзі 
і супроводжували свою гру співом або мелодекламацією. 
Фольклор відіграє невід’ємну частину у навчанні та творчості бандуриста-вока-
ліста, адже ми, як і наші попередники – кобзарі, маємо продовжувати їхню справу 
– зберігати та передавати фольклор наступним поколінням. Чому важливо збері-
гати та передавати український пісенний фольклор? Тому що у ньому збережена 
історична спадщина нашого народу, наші традиції, звичаї та обряди.
Виконання зразків пісенного фольклору допомагає нам зберігати та не забувати 
свою культурну спадщину. За допомогою фольклорних пісень бандурист-вока-
ліст передає справжні емоції та глибокі переживання. І таким виконанням зачіпає 
душу кожного українця. 
	 Щоб якісно виконувати фольклорні твори потрібно добре розуміти, про 
що ви співаєте, слід самому пережити емоції даного твору, уявити себе у центрі 
подій, про які йдеться у пісні. Це дозволить правильно донести твір до слухача. 
Фольклорні пісні є особливими, тому що вони дають волю виконавцю, тобто бан-
дурист-співець може самовиражатись через ці пісні, виконувати їх через призму 
власних почуттів. Український пісенний фольклор дуже багатий на різні жанри і 
це добре для бандуриста-вокаліста, тому що він може обрати для себе різноманіт-
ний репертуар.
	 З особистого досвіду зазначу кілька аспектів щодо вибору фольклорно-
го репертуару для бандуриста-вокаліста. Підбираючи репертуар слід враховува-
ти наступне: рівень технічної підготовки бандуриста, особисті вподобання щодо 
творів; різножанровість; тематична актуальність та змістове наповнення твору; 
відповідність  репертуару віковим і технічним можливостям бандуриста; зручні 
перекладення для бандури, якщо твір був написаний для іншого інструменту. 
 	 У виборі репертуару варто орієнтуватись на творчий доробок відомих 
бандуристів та творчих колективів, зокрема: Василь Нечепа, Тарас Силенко, Ва-
силь Лютий, Тарас Яницький, Тарас Компаніченко, Роман Гриньків, Лариса Де-
дюх, Ярослав Джусь, Національна капела бандуристів імені Г. Майбороди, капела 
бандуристів НМАУ, ансамбль «Хорея Козацька», гурт «Шпилясті кобзарі», тріо 
бандуристів Українського радіо та інші. Кожен з цих представників сучасного 
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бандурного виконавства має великий і різнобарвний репертуар, з якого ми може-
мо обрати для себе твір на будь-який смак. 
	 Український пісенний фольклор відіграє фундаментальну роль у твор-
чості бандуриста-вокаліста, оскільки саме народна пісня є джерелом музичних 
традицій, стилістичних особливостей та вокальної техніки. Також український пі-
сенний фольклор є джерелом натхнення для бандуриста-вокаліста.  Окрім фоль-
клорних збірок,  варто відзначити репертуарні збірки для гри на бандурі: «Bandura.
Мікс» у трьох випусках (В. Ткачук); «З пісенної скарбниці «Галичанки»» у двох 
частинах (Р. Дробот); «Послухай музику Землі» (Л. Підківна); «Мала українка» 
(О. Мороз); «Вокальний репертуар бандуриста» (С. Овчарова); «Ой заграйте, коб-
зарики» (О. Вільгуцька) та інші.
	 У сучасному інтернет-просторі є велика кількість  сайтів, де викладено 
електронні матеріали для опрацювання під час співу-гри на бандурі. Одним із та-
ких сайтів є www.banduraspace.com,  який створила Ольга Буга, надавши доступ 
до завантажування нотних матеріалів, пісень тощо. На сайті www.kobzari.org.ua 
також є багато різних партитур композицій як для сольного виконання, так і для 
ансамблевого. Ярослав Джусь створив цікавий сайт  www.bandurastyle.com , що є 
відображенням його діяльності по розвитку бренду бандурного мистецтва в сві-
товому просторі. 
	 Проблема репертуарного забезпечення сучасного бандуриста є досить 
актуальною, зважаючи на тенденції розвитку світового мистецтва, в якому на-
ціональна культура пригнічується уніфікованою масовою культурою. Ще під-
креслимо, що багато творів  для бандури є застарілими, враховуючи особливості 
активізації соціальних мереж (Tik tok, Facebook, Instagram, YouTube тощо), які є 
основними платформами презентації бандурного виконавства для молодого по-
коління. Це змушує шукати новинки та створювати цікаві інтерпретації. Прикла-
дом можуть бути  творчі експерименти Марини Круть, Вікторії Деркач, Ярослава 
Джуся та інших сучасних бандуристів, які презентують сучасну музику та ро-
блять авторські перекладення творів для бандури. Світ не стоїть на місці і бандур-
не мистецтво також, тому ми повинні слідувати за тенденціями і урізноманітню-
вати свій  музичний репертуар.
	 Отже, український пісенний фольклор є основою формування реперту-
ару сучасного бандуриста-вокаліста. Наше завдання – примножити славу кобза-
рів-бандуристів та популяризувати українську пісню і культуру україноспіву в 
широкому світі.
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НАРОДНИЙ УКРАЇНОСПІВ: ВІД РЕКОНСТРУКЦІЇ ФОЛЬКЛОРУ 
ДО СУЧАСНИХ ФОРМ ПРЕЗЕНТАЦІЇ

	 Мета статті: дослідити вокальні особливості українського народного спі-
ву, його значення для розвитку національної ідентичності, а також показати мож-
ливості поєднання автентичного фольклору із сучасними формами презентації в 
естрадному вокалі.
	 Українська народна пісня є унікальним явищем, яке стоїть на перетині 
музичної, історичної та духовної спадщини нашого народу. Її багатогранність 
дозволяє не лише відчувати глибину емоцій і змісту, але й слугує джерелом для 
вокального зростання та творчого пошуку.
	 Однією з ключових особливостей українського народного співу є його 
вокальна природа, що розкривається через унікальні манери виконання, багатого-
лосся та інтонаційну виразність.
	 Автентичний (народний) україноспів має кілька важливих характерис-
тик, які відрізняють його від академічного або естрадного вокалу. Передусім, це 
природність звучання. Голос не прикрашається надмірними вібраціями чи ефек-
тами, а звучить щиро, органічно, нерідко має відтінок «грудного» тембру. Осно-
вою є природна постановка голосу, де використовується грудний або змішаний 
резонатор. Це дозволяє досягти об’ємного звучання, яке наповнює простір навіть 
без мікрофону. Така техніка виникла з практичних потреб співати на відкритих 
просторах — під час польових робіт, свят чи обрядів.
Крім того, характерною рисою є використання «білої манери» співу, де звук по-
дається прямолінійно, без академічної «округлості». Наприклад, у пісні «Не ви-
соко та й не низько» яскраво відчувається ця автентичність: голос звучить щиро, 
виразно та без зайвих прикрас, що дозволяє слухачу максимально зануритися в 
емоційний зміст твору.
	 Попри всю важливість автентичного звучання, сучасність вимагає нових 
форм подачі фольклору, особливо для молоді. Естрадний вокал, зокрема, відкри-
ває нові можливості для популяризації народних пісень, залишаючи їхню основу, 
але адаптуючи до сучасного музичного контексту. Наприклад, пісня «Ой верше, 
мій верше» у сучасному аранжуванні не втрачає автентичності, але завдяки
естрадній інтерпретації набуває яскравості та доступності. Для такого виконан-
ня важливо зберегти баланс між народним характером та сучасними технічни-
ми прийомами: мікстовим звучанням, легкими мелізмами, чистотою інтонації та 
вмінням працювати з мікрофоном.
	 Особливу увагу слід приділити диханню, яке в естрадному вокалі має не 
менш важливу роль. Контроль дихання дозволяє виконувати довгі фрази, підкрес-
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лювати динаміку та створювати емоційний акцент. Це поєднання автентики та 
техніки відкриває для студентів широкий спектр можливостей у вокальній діяль-
ності.
	 Як викладач, я бачу ключову роль народної пісні у формуванні вокальної 
культури учнів. Навчання автентичного співу розвиває в учнів не лише вокальні 
навички, а й глибше розуміння української культури, історії та традицій.
Робота над фольклорним матеріалом у класі включає кілька важливих етапів:
1. Ознайомлення з історією пісні – учні дізнаються про її походження, зміст, обря-
довий чи побутовий характер.
2. Аналіз вокальних особливостей – характеристика манери виконання, роботи 
над диханням і резонаторами.
3. Практичне відпрацювання – вивчення пісні в автентичному звучанні таза по-
треби, адаптація її до сучасного виконання.
4. Сценічне виконання – це дає можливість учням відчути, як їхній голос впливає 
на аудиторію, і розвиває впевненість у собі.
	 Отже, народний україноспів – це потужний інструмент збереження наці-
ональної ідентичності та одночасно платформа для вокального і творчого розвит-
ку. Сучасний підхід до фольклору дозволяє зробити його близьким і зрозумілим 
для нових поколінь, а також сприяти його популяризації у світі. Як виконавці та 
педагоги, ми маємо відповідальність не лише передати молоді автентичність, а й 
показати, як її можна інтегрувати у сучасний контекст. Поєднання фольклорної 
основи та сучасних вокальних технік — це ключ до майбутнього української піс-
ні, що залишиться живою, актуальною та близькою до серця кожного, хто її чує.
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МЕТОДИ ФОРМУВАННЯ НАРОДНО-ЕСТРАДНОЇ МАНЕРИ СПІВУ 
УЧАСНИКІВ ВОКАЛЬНОГО АНСАМБЛЮ

	 Актуальність статті полягає в необхідності модернізації методики нав-
чання народного та естрадного україноспіву, зокрема, в процесі позашкільної 
мистецької освіти. Осмисленню особливостей народного співу присвячені праці 
Д. Євтушенка, А. Іваницького, С. Грици, С. Єфремова, Р. Цапун, Л. Гапон, О.Бенч, 
Н. Боярської, І. Павленка, Р. Лоцман та інших, тоді, як проблему естрадного ви-
конавства досліджували В. Откидач, М. Мозговий, Н. Дрожжина, Т. Рябуха, 
Л.Прохорова та інші. Втім, питання народно-естрадної виконавської стилістики 
потребує детального обгрунтування, оскільки сьогодні існує багато вокальних ко-
лективів, що поєднують дві манери, виконуючи народні та естрадні твори. Досвід 
роботи керівником вокальної студії «Оріяна» (м. Корсунь-Шевченківський) спри-
яв напрацюванню спеціальних методів формування народно-естрадної манери 
співу, що буде описано в межах даної статті.
	 Народно-естрадна манера співу поєднує прийоми народного та естрад-
ного співу, виділяється використанням специфіки народного виконавства в синте-
зованих музичних стилях: фольк-джаз, фольк-рок, фольк-поп, де за основу взято 
народнопісенний репертуар або авторську музику з ентомотивами. 
При роботі з учасниками вокального ансамблю задля формування народно-ес-
традної манери співу ефективними будуть як відомі методи вокального навчання, 
так і авторські. Метод власного показу є одним з найефективніших при роботі з 
учасниками вокального ансамблю, являє собою виконання керівником ансамблю 
пісень, які будуть вивчатися, виступи на заходах та фестивалях, як приклад сце-
нічної поведінки та вокальної підготовки. 
	 Метод демонстрації кращих зразків української пісенної культури  по-
лягає в застосовуванні показу наочного матеріалу, зокрема відеокліпів, записів 
з виступів, аудіозаписів, відвідуванні концертів та фестивалів, перегляді телеві-
зійних вокальних передач та шоу-програм. Застосування цього методу дозволяє 
учасникам вокального ансамблю побачити та проаналізувати нюанси вокальної 
та сценічної підготовки вокаліста, що сприятиме кращому засвоєнню інформації 
та репертуару.
	 Метод заохочення полягає у стимулюванні активної творчої діяльності 
шляхом позитивної оцінки їх поведінки та діяльності. Застосування цього методу 
передбачає заохочення у формі символічної винагороди, похвали, подяки, усної 
оцінки, тощо. Застосування цього методу є невід’ємною частиною кожного занят-
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тя вокалу, адже позитивна оцінка діяльності вокаліста підвищує його самооцінку, 
вселяє віру в свої сили та надихає до продуктивної навчальної діяльності.
	 Метод відбору солістів полягає у стимулюванні та заохоченні до навчання 
народно-естрадної манери співу проведенням відбору солістів за їх стараннями та 
досягненнями. Це відбувається шляхом розподілу сольних партій в ансамблевих 
піснях серед найстаранніших учасників. 
	 Для формування знань про народний та естрадний звук важливо вико-
ристовувати якісні звукозаписи кращих презентаторів україноспіву: від автен-
тичних виконавців фольклору до сучасних гуртів та солістів. Пояснення, лекцій-
ні бесіди, обговорення, інформаційне спілкування в соцмережах, залучення до 
інтернет-ресурсів фольклору та сучасної естради дозволяють сформувати міцні 
теоретичні знання про українську пісенну культуру, її історію, стилі та жанри на-
родної та естрадної музики, основи теорії вокального мистецтва. 
	 Метод пояснення, як один з найпоширеніших вербальних методів нав-
чання, у процесі навчання народно-естрадної манери співу має на меті розкрити 
сутність поняття «манера» та сформувати міцні знання про українську пісенну 
культуру загалом. Застосування методу в процесі роботи над вокальними творами 
є ефективним, адже саме через пояснення можливо сформувати правильне уяв-
лення про художній образ пісні, особливості манери, вокальні прийоми, які слід 
застосовувати при виконанні.
	 Лекційні бесіди та обговорення являють собою виклад теоретичного 
матеріалу керівником та плідне обговорення його змісту з учасниками. Під час 
лекційних бесід основну роль у діалозі бере на себе викладач вокалу, а при обго-
воренні всі учасники діалогу мають рівні права. 
	 Невід’ємною частиною кожного заняття вокалу є використання методів  
розспівки та вокальних вправ. Такі вокальні вправи використовуються для фор-
мування навичок володіння співацьким голосом, сприяють розвитку музичної 
пам’яті, слуху, співацького дихання, ритму, дикції, артикуляції. В процесі опану-
вання народно-естрадною манерою співу ефективним є використання фрагментів 
українських народних пісень як розспівок, адже мелодії цих творів прості, широ-
кі, кантиленні, із невеликим діапазоном. 
	 Метод роботи над вокальними творами передбачає опрацювання пісен-
ного матеріалу за принципом послідовності. Першим етапом є слухання вокаль-
ного твору, далі робота з текстом і окремо робота з музичним матеріалом – розу-
чування пофразово, частинами. Такий метод дозволяє якісно сформувати навички 
вокальної підготовки учасників вокального ансамблю.
	 Метод фрагментованого вивчення пісень має на меті поетапне вивчення 
складних елементів вокального твору шляхом поділу на фрагменти. Вдало пере-
давати сутність народно-естрадної манери дозволяє виконання україномовних 
каверів на хіти світової естради, при опрацюванні яких застосовується метод ка-
веризації. 
	 Метод оригінального співу у процесі оволодіння народно-естрадною ма-
нерою співу передбачає орієнтування на оригінальний вокальний матеріал (запис 
автентичного виконання народної чи естрадної пісні) і особистий творчий пошук 
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власної оригінальності виконання. Цей метод пов’язаний з формуванням навичок 
інтерпретації, тобто створення відповідного художнього образу пісні при передачі 
змісту твору, дозволяє розвивати вміння імпровізувати та інтерпретувати народні 
та естрадні твори, розвивати навички творчого мислення, стимулювати творчий 
пошук.
	 Під методом медійної активності мається на увазі мотивація та творче 
спрямування учасників вокального ансамблю до популяризації народної та ес-
традної манер співу в мережі Інтернет. Активність в соцмережах, виклад влас-
них записів виконання пісень, участь у дистанційних фестивалях, челенджах та 
флешмобах забезпечує розвиток творчої спрямованості, самоствердження як ви-
конавців народної та естрадної пісні, стимулює до імпровізації, інтерпретації та 
до сумлінної роботи над розвитком вокальних, сценічних навичок, тощо. 
	 Для розвитку творчої спрямованості і стимуляції успішності доцільно за-
стосовувати метод фестивального лідерства. Фестивально-конкурсна діяльність 
дає можливість долучитися до світу мистецтва, розвинути естетичні знання, вихо-
вує повагу до культурної спадщини. Завдяки участі у конкурсних заходах учасни-
ки ансамблю отримують практичний досвід сценічної діяльності та переймають 
досвід інших конкурсантів через спостереження на аналіз. 
	 Отже, для ефективності процесу формування народно-естрадної мане-
ри співу в учасників вокального ансамблю ми виділяємо наступні методи: метод 
власного показу; метод демонстрації кращих зразків української пісенної культу-
ри; метод заохочення; метод «конкурсного відео»; метод відбору солістів; методи 
пояснення, лекційної бесіди, обговорення; метод інформаційного спілкування в 
соцмережах, залучення до інтернет-ресурсів фольклору та сучасної естради; ме-
тоди розспівки, вокальних вправ, роботи над творами; метод фрагментованого 
вивчення пісень; метод каверизації; метод оригінального співу; метод медійної 
активності; метод фестивального лідерства.
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ВПЛИВ СВІТОВИХ МУЗИЧНИХ CТИЛІВ НА РОЗВИТОК УКРАЇНСЬКОЇ 
ЕСТРАДИ У 50-х – 90-х РОКАХ ХХ СТОЛІТТЯ

 
	 Метою тез є висвітлення світових музичних стилів, що вплинули на роз-
виток української естради у 50-х – 90-х роках XX століття. 
Починаючи з середини XX століття в Україні активно запозичувалися та розвива-
лися різні світові музичні стилі, що вплинули на формування нових виконавських 
напрямів та жанрів. 
	 Джаз – виконавська культура, що виникла в США.  Українські музиканти 
та композитори почали виконувати джазові стандарти, адаптуючи їх до контексту 
національного мистецтва. В Україні з’явилися джазові оркестри та ансамблі, які 
виконували як традиційний джаз, так і його різновиди, зокрема свінг і бібоп. Олек-
сандр Злотник один з перших українських джазменів, який започаткував джазову 
музику в Україні, виконуючи популярні джазові стандарти. Тетяна Костенко – спі-
вачка, яка виконувала естрадні пісні з елементами джазу, що сприяло популяриза-
ції цього жанру [1]. 
 	 Рок-н-рол у 60-х роках став популярним серед молоді, зокрема, завдяки 
американським виконавцям, таким як Елвіс Преслі та Чак Беррі. Твіст – один із 
жанрів рок-н-ролу, який вирізнявся швидким ритмом та особливою динамікою 
рухів. Популярність він здобув у 60-х роках завдяки американському співакові Ча-
ббі Чекеру. У другій половині ХХ ст. цей стиль швидко завоював симпатії молоді 
й став найулюбленішою формою естрадної музики, яку виконували як професійні 
музиканти, так і аматори-виконавці в Україні. Танець був простим, легким у ви-
конанні та бешкетним, що відрізняло його від інших напрямів рок-н-ролу і при-
ваблювало молодих людей, які прагнули свободи у рухах та нових танцювальних 
форм, чим зумовлена висока популярність цього стилю [2, 134]. Гурти, такі як 
«Смерічка», почали виконувати українські версії популярних рок-н-рол пісень, 
що стало початком формування українського рок-руху [3].
Поп-музика починає черпати своє коріння з американської поп-музики 60-х і 70-х 
років, зокрема творчість таких артистів, як Бітлз, мала великий вплив на україн-
ських виконавців того часу. Володимир Івасюк, створюючи нові пісні в поп-сти-
лі, поєднував елементи традиційної української музики з сучасними музичними 
аранжуваннями. 
	 У 70-х роках стає популярним фольклорний рок, він поєднував у рок-му-
зиці фольклорні мотиви. Гурти, як «Ватра» та «Медуниця», активно використову-
вали народну стилістику у своїх вокальних композиціях, створюючи унікальний  
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виконавський імідж та амплуа[4].
	 На початку 1970-х років українська рок-музика опинилася в непростій 
ситуації, у цей час рок-гурти в Україні можна було поділити на дві групи. Одна 
частина колективів була змушена перейти до так званого «підпілля» через сувору 
цензуру радянської влади, яка контролювала культурну діяльність і не схвалювала 
популярність рок-музики з її вільнодумством і впливом західної культури. Такі 
гурти виступали нелегально або у вузьких колах, щоб уникнути втручання офіцій-
них органів радянської влади. Інша частина гуртів адаптувалася до умов системи, 
здобула статус професійних ансамблів і виступала легально. Серед таких були, 
наприклад, «Арніка» та «Ореол». Ці колективи змушені були обирати нейтральні 
теми для композицій або використовувати інструментальні композиції, які мог-
ли обійти політичну цензуру. Зважаючи на те, що їхні виступи контролювалися 
і вони не могли повністю виражати свій творчий потенціал, багато гуртів все ж 
знаходили шляхи залишатися на сцені у такій формі, що була схвалена владою [2, 
136].
	 У 80-х роках панк-рок і нова хвиля стали популярними в західному світі, 
що вплинуло і на українських музикантів. Гурт «Кіно» став символом цього руху, 
поєднуючи панкові елементи з соціальною тематикою у своїх текстах.  З 90-х ро-
ків в Україні почав розвиватися хіп-хоп, культура якого прийшла з США. Артисти, 
такі як «ТНМК» («Танок на майдані Конго»), поєднували хіп-хоп з елементами 
українського фольклору, створюючи новий стиль у музичному виконанні. З  по-
чатку 90-х років набула популярності і електронна музика в Україні, наслідуючи 
світові тренди. Такі артисти, як «Кому Вниз», експериментували з електронними 
звуками у своїй творчості, поєднуючи їх із традиційними українськими мелодія-
ми.
 	 Отже, інтеграція світових музичних стилів в Україні сприяла розвитку 
нових як вокальних, так і інструментальних жанрів, які збагачували національну 
музику, зберігаючи при цьому українську ідентичність та самобутність. Запози-
чення жанрів, музичних стилів стали основою для формування унікального наці-
онального звучання музики в Україні у 50-х – 90-х роках ХХ століття, що поєдну-
вало традиційне звучання з сучасними західними знахідками.

Список використаних джерел:
1. З історії української естради: короткий огляд від 50-х до сьогодення. Націо-
нальний портал АРАТТА : Вікно в Україну. URL: https://aratta-ukraine.com/text_
ua.php?id=2290 (дата звернення: 10.11.2024). 
2. Самая Т. Вокальне мистецтво естради: український контекст : Монографія. 
Київ, 2019. 133 с. URL: https://tinyurl.com/mr38647u (дата звернення: 08.11.2024).
3. 70 років бунтарства. Як народився, вижив і розквітав український рок-н-рол. 
Platfor.ma. URL: https://www.platfor.ma/topic/70-rokiv-buntarstva-yak-narodyvsya-
vyzhyv-i-rozkvitav-ukrayinskyj-rok-n-rol/ (дата звернення: 23.11.2024). рокен ролл.
4. Українська правда. Життя. Як фольклор став частиною сучасної української 
музики і чому це небезпечно. Українська правда. Життя. URL: https://life.pravda.
com.ua/columns/5fd3618b4cd63/ (дата звернення: 24.11.2024).
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Наталія ГОРБАЧИК, 
голова циклової комісії викладачів 

хорових та музично-теоретичних дисциплін, 
викладачка-методистка, спеціалістка вищої категорії

Гадяцького фахового коледжу культури
і мистецтв ім. І.П. Котляревського

 
РОЛЬ НАРОДНОГО ХОРУ КОЛЕДЖУ КУЛЬТУРИ І МИСТЕЦТВ ІМЕНІ 

І.П. КОТЛЯРЕВСЬКОГО У РОЗВИТКУ НАРОДНО-ПІСЕННОГО 
ВИКОНАВСТВА ПОЛТАВЩИНИ  (ДО 90-РІЧЧЯ КОЛЕДЖУ)

	 Кажуть, що Батьківщина подібна до величезного дерева, на якому не по-
рахувати листя. І усе, що ми робимо доброго, додає йому сил. Але будь-яке дерево 
має корені, які живлять та зв’язують його із землею. «Без кореня і полин не ро-
сте», – говорить народна мудрість. Корені – це наша історія. Це наші діди і праді-
ди. Це їхні справи, що живуть поруч із нами у казках, легендах і чарівних піснях. 
	 Цього року святкує 90-річний ювілей один із кращих навчальних мис-
тецьких закладів України – Гадяцький фаховий коледж культури і мистецтв ім. 
І.П. Котляревського.  Вже 70 років, саме на Полтавщині, ми даємо путівку в життя 
з чудовою професією – керівника аматорського вокально-хорового колективу. 
Саме тут пустила своє міцне коріння та духовність, яка дала могутні крила нашим 
випускникам. Ми пишаємося кожним із них, хто свідомо і безкінечно несе радість 
людям.
Наша гордість: 	
	 - народний артист України Віталій Скакун.
	 - заслужені артисти України: Тетяна Садохіна, Валерій Соколик, Василь 
Панчук.
	 - заслужений діяч мистецтв України Олексій Юзефович.
	 - заслужені працівники культури України: Анатолій Жданов, Олександр 
Житинський, Іван Носенко, Михайло Троцак, Анатолій Демент, Валентина Лу-
ценко, Анатолій Крутько, Юлія Глущенко, Василь Дядечко, Володимир Подоляка.
	 Наші випускники – це викладачі вищих навчальних закладів різних рів-
нів акредитації, що розлетілися по всій Україні та вміло поєднують педагогічну 
діяльність з творчою роботою. 
	 Наші випускники – художні керівники та директори закладів культури, 
методисти міських та районних будинків культури, начальники відділів культури, 
керівники вокальних творчих колективів різних напрямків та стилів виконавства. 
	 Серед тих, хто продовжує традиції саме народного пісенного виконав-
ства Полтавщини є Дарія Андрусенко (керівниця фольклорних гуртів «Коралі» та 
«Доньки фольклору» Новооржицького будинку культури); заслужена працівниця 
культури України Валентина Луценко (керівниця дитячого зразкового фольклор-
но-етнографічного гурту «Чорнобривець», що діє на базі Шишацької спеціалізо-
ваної школи ім. В.І. Вернадського). 
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	 Порядність, інтелект, вірність національній ідеї – так можна сказати про 
кожного з випускників, які філігранно шліфували свої таланти, співаючи в хорі 
коледжу. Сьогодні народний хор коледжу є тією творчою лабораторією, тією куз-
нею, де  гартується мистецьке майбутнє України. 
	 В далеких 80-х на базі фольклорного ансамблю він був створений. Пер-
шим керівником став викладач тоді ще училища культури, його випускник – Олек-
сій Свирид. У 2001 році за вагомий внесок у розвиток культури українського на-
роду, високий художній рівень та виконавську майстерність присвоєно почесне 
звання «народний аматорський колектив».
Основою репертуару колективу є українські народні пісні, а також твори сучасних 
українських композиторів та композиторів-класиків.  
З початку своєї роботи народний хор чарував і прихиляв серця шанувальників са-
мобутністю виконання, дивовижним розмаїттям голосів, душевною відкритістю 
на багатьох конкурсах та фестивалях.  Серед них:
	 -Всеукраїнський конкурс народних хорових колективів училищ культури 
України на честь 135-ї річниці від дня народження Лесі Українки;
	 - Міжнародний фольклорний фестиваль «Калинове літо на Дніпрі»;
	 - Всеукраїнський конкурс вокально-хорового виконавства ім. Якова Сте-
пового;
	 - Всеукраїнський конкурс колективів народного хорового співу ім. П. Де-
муцького. 
Виконавські традиції народного співу гідно продовжує сучасна студентська мо-
лодь під керівництвом Н. Горбачик, адже тільки за попередні три роки народний 
хор коледжу отримав перемоги у: 
	 - Відкритому регіональному фестивалі-конкурсі хорів і вокальних ан-
самблів «Червона калина – полтавська земля» ім. Г. Левченка м. Полтава; 
	 - Міжнародному двотуровому учнівському та студентському конкурсі му-
зичного мистецтва «Дніпровські хвилі» м. Дніпро;
	 - Всеукраїнському конкурсі вокального мистецтва «SOLO CLASSIK»
 м. Кропивницький; 
	 - Всеукраїнському конкурсі хорового мистецтва імені Миколи Леонтови-
ча м. Полтава;
	 - Міжнародному двотуровому фестивалі-конкурсі «Зимова фантазія. 
Різдвяні візерунки» м. Київ. 
	 Тож, зійдімося велика українська співуча родино в розмаїтті багатоголос-
ся! Нехай летить народна пісня над рідним краєм завдяки мужній боротьбі наших 
воїнів та натхненній праці людей, для яких мистецтво стало і професією, і покли-
канням, і сенсом життя.
	 Нехай лунає вона по всьому світу як визнання нашої самобутності, нашої 
ідентичності та віри у добро. 
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Дар’я ЗАВІТОВА,
 здобувачка I курсу ОР «Магістратура» 

Національної академії керівних 
кадрів культури і мистецтв; 

 керівник  «Театру пісні «Ладоньки»» (м. Київ).
Науковий керівник - Садовенко С.М.

ФОЛЬКЛОР У ВІДКРИТОМУ ДОСТУПІ: 
ОГЛЯД ОНЛАЙН – АРХІВІВ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ

	 У цифрову епоху народна пісня як частина культурної спадщини стає до-
ступнішою завдяки онлайн-архівам. Це не лише сприяє збереженню та популя-
ризації фольклору, а й дає можливість митцям, дослідникам та широкій аудиторії 
легко отримувати доступ до автентичних музичних зразків. Аналіз онлайн-ресур-
сів дозволяє оцінити їхню роль у популяризації народної творчості, доступність 
та якість матеріалів.
	 Мета статті - проаналізувати доступні онлайн-архіви народних пісень, 
оцінити їх значення для збереження фольклорної спадщини, а також визначити 
їхню зручність у використанні для дослідників та виконавців.
	 В умовах швидкого розвитку цифрових технологій важливим завданням є 
збереження та популяризація культурної спадщини. Одним із найцінніших аспек-
тів української культури є народні пісні, які є не лише частиною фольклору, але й 
важливим елементом національної ідентичності. З метою збереження цих скарбів 
та надання доступу до них широкому колу користувачів, було створено численні 
онлайн-архіви. Вони пропонують безкоштовний доступ до різноманітних записів 
народних пісень, що робить український фольклор доступним для науковців, му-
зикантів, а також для всіх, хто цікавиться національною культурною спадщиною.
	 Онлайн-архіви є важливими інструментами для збереження народної му-
зики та культури. Завдяки таким ресурсам можна отримати доступ до автентич-
них записів пісень, що були зібрані під час експедицій та наукових досліджень. 
Оцифровані матеріали забезпечують не лише зручний доступ до пісень, але й 
можливість їх вивчення та використання в творчості. Розглянемо найважливіші 
платформи, що містять колекції українських народних пісень.
	 1. Офіційний сайт Українського центур культурних досліджень містить 
записи фольклорних експедицій, статті про традиційну музику та аналітичні ма-
теріали. Цей ресурс є важливим для науковців і виконавців, які досліджують ав-
тентичний спів.
	 2. Цифровий архів Музею Івана Гончара представляє унікальні аудіо- та 
відеозаписи народних пісень, зібрані в різних регіонах України. Окрім того, тут є 
тексти пісень і розшифровки діалектних особливостей виконання.
	 3. Сайт «Поліфонія». Один із наймасштабніших онлайн-архівів україн-
ського фольклору. Проєкт містить понад 2000 записів пісень з різних куточків 
України. Кожна композиція супроводжується нотним записом, історичним кон-
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текстом та відеоматеріалами. Пісні на сайті каталогізовані, мають докладний опис 
та можуть відображатися за різними критеріями. Відео високої якості надзвичай-
но деталізовані завдяки професійному підходу до зйомки.  
	 4. Електронний архів «Лабораторія фольклору» - проєкт Львівського 
національного університету ім. І. Франка. Містить аудіозаписи народних пісень, 
текстові збірники, аналітичні дослідження та методичні матеріали.
	 5. Архів фольклору Слобожанщини та Полтавщини - цифровий архів, що 
містить понад 1900 пісень із 51 жанру, зібраних у 125 населених пунктах. Матері-
али етнографічних експедицій представлені у вигляді текстів, нот та аудіозаписів. 
Зручний пошук за жанром дозволяє швидко знайти потрібну композицію.  
	 6. Онлайн-архів Мар’яни Садовської - співачки та дослідниці, яка ство-
рила онлайн-архів експедиційних записів народних пісень, зібраних під час по-
дорожей Україною у 1993–2016 роках. Архів охоплює пісенну культуру Полісся, 
Полтавщини, Поділля, Донеччини, Карпат, Лемківщини та Слобожанщини. До 
архіву увійшли понад 1690 аудіозаписів у високій якості, діалоги, побутові розмо-
ви виконавців, понад 40 відеозаписів та 380 фотографій з експедицій.  
	 7. Проєкт «Народні пісні України», створений українсько-канадською 
співачкою та фольклористкою Марічкою Марчик. Онлайн-архів старовин-
них українських народних пісень доступний за адресою www.folk-ukraine.com.                         
М. Марчик зібрала матеріал із 14 етнографічних регіонів.
	 8. Електронний архів українського фольклору - спеціалізований інтер-
нет-ресурс, призначений для представлення фольклорних матеріалів з метою 
їх фахового дослідження та культурно-просвітницького використання. Архів 
містить різноманітні зразки українського фольклору, включаючи тексти, аудіо- та 
відеоматеріали, що дозволяє дослідникам та зацікавленим особам глибше ознайо-
митися з традиційною культурою України.  
	 Сучасні онлайн-архіви народних пісень створені з урахуванням потреб 
користувачів. Вони пропонують:
 	 • Зручну навігацію: каталогізація за регіонами, жанрами, виконавцями та 
іншими параметрами.
 	 • Пошукові функції: можливість швидкого пошуку за назвою пісні, тек-
стом або ключовими словами.
 	 • Додаткові матеріали: ноти, тексти, історичний контекст, фотографії та 
відеозаписи.
 	 • Мультимедійний контент: високоякісні аудіо- та відеозаписи, що дозво-
ляють глибше зануритися в атмосферу фольклору.
Такі ресурси є цінними як для науковців, так і для музикантів та всіх, хто ціка-
виться українською культурою.
Цифрові архіви стають основою для нових музичних проєктів, наприклад:
 	 • Фольклорні колективи використовують їх для відтворення автентичного 
звучання.
 	 • Сучасні виконавці та композитори інтегрують народні мотиви у поп, 
електронну та джазову музику.
 	 • Етнографи та культурологи досліджують трансформацію пісень у різ-
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них регіонах.
	 Яскравим прикладом є творчість DakhaBrakha, ONUKA, Go_A та інших 
відомих митців та виконавців, які використовують фольклорні мотиви, адаптуючи 
їх до сучасного музичного простору.
‘	 Отже, створення онлайн-архівів є важливим кроком у збереженні та по-
пуляризації українського фольклору. Такі ресурси роблять традиційну музику до-
ступною для широкого загалу, сприяють її дослідженню та інтеграції в сучасне 
мистецтво. Завдяки зручній навігації, пошуковим функціям та мультимедійному 
контенту, онлайн-архіви стають незамінним інструментом для науковців, музи-
кантів і всіх, хто цікавиться народною культурою. Зростаючий інтерес до фоль-
клору, особливо серед молоді, свідчить про необхідність подальшого розвитку 
подібних платформ. Важливо підтримувати ініціативи популяризації народної 
музики, щоб вона залишалася живою частиною національної ідентичності та на-
дихала нові покоління митців.

Список використаних джерел:
1. Архів фольклору Слобожанщини та Полтавщини – folklore.kh.ua https://folklore.
kh.ua/  (дата звернення 30.01.2025)
2.   Електронний архів українського фольклору – folklore-archive.org.ua https://
folklore-archive.org.ua/ (дата звернення 30.01.2025)
3.  Електронний архів «Лабораторія фольклору» – folklore.lnu.edu.ua https://
folklore.lnu.edu.ua/ (дата звернення 01.02.2025)
4.  Музей Івана Гончара (Honchar.org.ua) – honchar.org.ua  https://honchar.org.ua/ 
(дата звернення 01.02.2025)
5.	  Онлайн-архів Мар’яни Садовської – suspilne.media https://suspilne.
media/culture/921529-marana-sadovska-viklala-onlajn-arhiv-ekspedicijnih-zapisiv-
ukrainskih-pisen-vid-karpat-do-slobozansini/ (дата звернення 02.01.2025)
6.  Поліфонія (Polyphony Project) – polyphonyproject.com https://www.
polyphonyproject.com/uk (дата звернення 30.01.2025)
7.  Проєкт “Народні пісні України” (Folk-Ukraine) – folk-ukraine.com https://folk-
ukraine.com/about (дата звернення 02.02.2025)
8. Український центр культурних досліджень (УЦКД) – ukrculture.org http://
ukrculture.org/ (дата звернення 01.02.2025)



135

_______________________________________________________________

Єгор ХРИСТИЧ
учень 5 класу Чорнухинської дитячої музичної школи

Полтавської області
Викладач: Булда І.М.

ВИДАТНІ ПОСТАТІ УКРАЇНОСПІВУ:
НЕСТОР ГОРОДОВЕНКО

	 Мета статті - ознайомлення з постаттю Нестора Городовенка, збагачення 
культурних здобутків України, популяризація національного мистецтва.
Народився Н. Городовенко 9 листопада 1885 р. в селі Венслави. Згодом сім’я пе-
реїхала в сусідню Лохвицю, де він після закінчення початкової школи навчався у 
міському двокласному училищі за державний кошт як відмінник. Одночасно спі-
вав у церковному хорі. 1901 року юнак вступив до Полтавської учительської семі-
нарії, хором якої керував Іван Різенко. Саме тут Н. Городовенко набув хормейстер-
ської майстерності. Потім було навчання в Глухівському вищому вчительському 
інституті, де Н. Городовенко керував студентським хором. 1907 р. повертається до 
рідної Лохвиці, де влаштовується на вчительську роботу, організовує хори у со-
борі Різдва пресвятої Богородиці і в Народному домі. 1909 р. Нестора переводять 
на роботу в Переяслав. Він працює в гімназії, створює хор, у якому було понад 70 
співаків, одружується зі своєю землячкою Анастасією Лагодинською.
	 1917 р. Н. Городовенко переїздить до Києва. Знайомиться з К. Стеценком, 
М. Леонтовичем, О. Кошицем, Я. Степовим, М. Рильським. К. Стеценко активно 
займався створенням Першої і Другої мандрівних капел. Першу, майбутню «Дум-
ку», доручили очолити Нестору Городовенку. Досвід хормейстерської праці якого 
вже встигла оцінити музична громадськість Києва.
Тільки за перші три роки капела дала понад 400 концертів. Перша поїздка була на 
Полтавщину: Лубни, Ромодан, Миргород, Полтава, Кобеляки, Кременчук, Лохви-
ця. У першій половині 20-х років програма складалася з творів Лисенка, Стецен-
ка, Кошиця, Людкевича, Леонтовича, народних пісень.
З середини 20-х років у репертуарі з’являються твори Л. Бетховена, М. Равеля,     
К.  Дебюссі, Й. Брамса. Новим етапом художнього і технічного зросту стало вико-
нання монументальної ораторії Й. Гайдна «Пори року». Вершиною успіхів капели 
стали гастролі у Франції 1929 р. У 1930 р. «Думці» присвоєно звання Заслуженої 
державної капели. Великий інтерес становлять щоденники співанок (репетицій 
капели 1920 - 1938 рр.), у яких є записи Н. Городовенка. За опір вимогам змінити 
українську та світову класику на виробничі пісні Н. Городовенка 21 вересня 1937 
р. було усунуто від керування капелою. Митець очолює вокальну частину ансамб-
лю пісні і танцю Української республіки, працює другим диригентом Київської 
національної капели. З 1943 р. керує хорами в Галичині. У 1944-1949 рр. пере-
бував у таборах для переміщених осіб в Німеччині де організував хор «Україна». 
	 Українське національне об’єднання Канади запросило Н. Городовен-
ка і його дружину Анастасію в Канаду. В листопаді 1948 р. 64-річний диригент 
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назавжди переїжджає до Монреаля. Зустрічали митця члени української куль-
турно-мистецької громади. Серед них був голова філії Богдан Ковальський. Він 
спеціально для маестро створив хор з емігрантської молоді, який також назвали 
«Україна». Диригент з великим ентузіазмом взявся за улюблену справу і невдовзі 
вже мав гарний хор. Репертуар Н. Городовенко вибирав вимогливо, щоб якомо-
га більше було творів українських композиторів. Майже в усіх концертах звучав 
«Дударик» М. Леонтовича. Хор здобув неабияку популярність. Музейною рідкі-
стю став комплект із шести платівок, які випустило УНО.
	 Помер Н. Городовенко 21 серпня 1964 р. Дослідник творчості Нестора 
Городовенка Георгій Шибанов писав: «Городовенко в умовах нелегкого емігрант-
ського життя зміг принести українській пісні світову славу» [1].

Список використаних джерел: 
1. Шибанов Г. Нестор Городовенко: життя і творчість. Київ: Видавництво ім. 
Олени Теліги, 2001
2. Історія української музики. Київ, 1992. Т. 4
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Інституту соціальної та політичної психології
Національної академії педагогічних наук України

КУЛЬТУРНО-МИСТЕЦЬКІ ПРОЄКТИ ТА ГРОМАДЯНСЬКА ІДЕНТИЧНІСТЬ:
ПЕДАГОГІЧНІ ПРИНЦИПИ РЕАЛІЗАЦІЇ

	 Проєктно-орієнтоване навчання як засіб розвитку громадянської іден-
тичності особистості у вищій освіті відбувається двома шляхами. Перший здійс-
нюється через викладання дисциплін соціально-гуманітарного циклу та впро-
вадження окремих модулів і спецкурсів на освітніх платформи з громадянської 
освіти, волонтерськими ініціативами, тобто, реалізовується через цілеспрямовану 
пряму ідентифікацію. Другий - через модель наскрізного підходу організації ос-
вітнього простору, тобто, цілеспрямованої непрямої ідентифікації. Перший підхід 
демонструє свою обмеженість та фрагментарність, оскільки не враховує у повній 
мірі особливостей формування громадянина, другий - відчуває дефіцит цілісного 
підходу. Тоді як саме  наскрізний підхід визначений у державній освітній політиці 
як стратегічний напрям реалізації. 
	 Проблемним залишається вкрай повільне засвоєння практик компетент-
ної громадянської участі. Критичною, на погляд  І. Жадан, також є здатність до 
конструктивної участі у громадянській діяльності [1]. Теоретичні знання закла-
дають необхідний фундамент громадянської культури, однак вони не формують 
демократичних потреб та громадянських навичок та якостей. Наскрізний підхід 
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розширяє освітні можливості та передбачає засвоєння студентом не окремих, ві-
дірваних один від одного елементів знань, умінь, навичок, компетенцій та емоцій-
но-ціннісних ставлень, а оволодіння комплексним підходом. Реалізація наскрізно-
го підходу можлива засобами проєктно-орієнтованого навчання, зокрема,  через 
культурно-мистецькі проєкти. Останні розглядається як якісна і кількісна міра 
взаємодії людини з оточенням. Вони зосереджені на усвідомлені суб’єктності та 
самостійності. 
	 Мета культурно-мистецького проєкту - не поверхово ознайомитися з ін-
формацією, а занурити у реалізацію ідеї та здійснити задум.
Насамперед визначимо педагогічні принципи розвитку громадянської ідентичнос-
ті особистості  у контексті проєктного підходу.
	 Перший із них - це принцип особистісної значущості та громадянської 
усвідомленості. Навички усвідомленості допомагають усвідомлювати свою роль 
у суспільному житті та  формують усвідомлену громадянську позицію, проактив-
ність. Також вони формують переконання, що людина є найбільшою цінністю, а 
її право на вибір - священе. Сила усвідомленості включає ставлення, переконання 
та навички, які підтримують самоцінність загалом. До них належать: позитивне 
мислення, самоусвідомлення та впевненість у собі.
	 Другий педагогічний принцип – це принцип взаємодії та співпраці. Роз-
виток комунікаційних навичок розвиває здатність працювати у різноманітних 
групах та виконувати соціальні ролі. Взаємодія та співпраця базуються також на 
здатності чути один одного, обговорювати ідеї та думки, будувати успішні міжо-
собистісні стосунки, співпрацювати у команді, дотримуватися правил та знайом-
лять зі різними точками зору на одну проблему. Навички співпраці потрібні для 
ефективної комунікації та взаємодії з іншими. Вони включають повагу одне до 
одного, активну командну взаємодію, дотримання правил поведінки. Учасники 
вчаться повазі один до одного, конструктивному розв’язані конфлікту, знаходжен-
ню креативних рішень соціальних викликів. Коли люди говорять про різні точки 
зору, твориться консенсус.
	 Зазначимо значимість також принципу розвитку когнітивних навичок – 
здатності здобувати знання самостійно та прогнозувати результат, орієнтуватися в 
інформаційному просторі, мислити за межами очевидного та мати інноваторську 
сміливість.
	 Таким чином, результатом залученості до культурно-мистецьких проєк-
тів є формування громадянської ідентичності. Ідентичності, яка шанує своє та са-
моздійснюється через культуру демократії. Цей процес викристалізовується через 
методологічні підвали – педагогічні принципи, а саме: особистісної значущості 
та громадянської усвідомленості, взаємодії та співпраці, розвитку когнітивних на-
вичок. Дані принципи реалізує наскрізний підхід організації освітнього простору 
вищої освіти.

Список використаних джерел:
1. Громадянська компетентність: соціальні очікування і реалії : монографія /       
І.В.Жадан; Національна академія педагогічних наук України, Інститут соціальної 
та політичної соціальної та політичної психології. Кропивницький, 2022. 110 с.
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ВИКОРИСТАННЯ МУЗИЧНОЇ СПАДЩИНИ РАЇСИ КИРИЧЕНКО 
У ПРОЦЕСІ НАВЧАННЯ НАРОДНОГО СПІВУ

	 Сучасне народнопісенне виконавство відіграє важливу роль у форму-
ванні української культури. Існуючи у множинності втілень, народнопісенне ви-
конавство відбиває тенденцію відродження національного начала. Саме воно є 
носієм пам’яті спільноти та презентує зв’язок «культурних часів». Народна пісня, 
як елемент духовної культури нації, є важливим засобом формування естетичного 
та етнічного світогляду. Можна стверджувати, що надбання народнопісенної тра-
диції стало підґрунтям музичної культури України, визначило її національні осо-
бливості. Духовна, ментальна сутність народної пісні її регіональні, виконавські 
особливості вплинули на творчість багатьох виконавців.
	 Українська народнопісенна виконавська традиція славиться своїм роз-
маїттям та глибокою духовної сутністю у відображенні картин етнічного буття. 
Одним із засобів збереження цікавості до народної пісні в сольному виконанні є 
поєднання естрадних сценічних традицій та народнопісенного виконавства. Ана-
лізуючи особливості трансформації народнопісенного виконавства, неможливо 
залишити поза увагою музичну спадщину Р. Кириченко. 
	 Сукупність складових загальностильових тенденцій вітчизняної музики 
й образно-лексичної системи фольклору створює той індивідуальний колорит, 
завдяки якому творчість Раїси Кириченко є неповторною і займає гідне місце у 
музичному мистецтві України. Завдяки концертній діяльності   Р. Кириченко та 
трансформованим у її виконанні зразкам української народної пісенної традиції, 
народна пісня зберігалась в умовах міської  молодіжної культури. Авторські ж 
пісні у виконанні Р. Кириченко, з часом своєї популяризації набували статусу «на-
родних».
	 Сучасні події, які сколихують Україну, безумовно звертають увагу в роз-
витку культури до традиційного звучання музики, зокрема, до народнопісенного 
виконавства. Учні мистецьких шкіл зацікавлено вивчають кращі зразки україн-
ської музики, до яких входять пісні з репертуару Раїси Кириченко. Вокальна тех-
ніка Р. О. Кириченко слугує одним із  еталонів у навчанні народного співу. Ми 
можемо виділити певні особливості виконавської майстерності Раїси Панасівни. 
Це використання грудного регістру в межах майже всього діапазону, злагоджене 
звучання регістрів, відмінне кантиленне звучання, активна чітка дикція, прита-
манність академічного звучання голосних. Особливо висока майстерність співач-
ки проявляється в піснях a cappella. 
	 На мою думку, до кожного учня має бути індивідуальний підхід в по-
станові голосу. Але є певні загальні засади, які є фундаментальними у вивченні 
народнопісенного виконавства. Це правильне дихання,  рівне звуковедення, від-
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чуття опори співу, чисте інтонування й чіткість дикції для того, щоб сформувати 
легкий, польотний, гнучкий і красивий звук на високій вокальній позиції. Осо-
бливу увагу звертаю на звучання голосних в одній позиції. Для художнього вико-
нання твору потрібна культура звуку. Вона забезпечується не тільки правильним 
диханням і дикцією, а й доброю манерою звукоутворення, яка, насамперед за-
лежить від вміння володіти своїм голосом. Цього можна досягти дотримуючись 
правильної співочої постави й дихання. Основним принципом звукоутворення є 
зв’язний спів, (Legato) – як основа співацького мистецтва, активна подача звуку, 
вироблення високого головного звучання, як основи.
	 Під час моїх занять у вокальному класі Раїси Кириченко, значна увага 
зверталась на художню складову виконавства. Музичність, динаміка, фразування, 
штрихи, дикція – все це засоби передачі змісту твору. 
	 В народному співі інтонація набуває особливого значення зі смисловою 
подачею слова, що надає йому відповідної виразності. Однак, досягнути позитив-
ного результату у співі можна лише за умови вдосконалення художнього мислен-
ня, що вимагає наступного порядку:
	 - осмислення поетичного тексту;
	 - інтонаційної подачі слова;
	 - усвідомлення координації слова і звуку.
	 Власне, співакові треба мислити як драматичному акторові – образно, що 
являє основу методики навчання народному співу. 
	 В роботі з учнями та над удосконаленням власної виконавської майстер-
ності я звертаюсь до цих основних засад народнопісенного виконавства, які фор-
мують базові поняття звучання народної манери співу.
	 Отже, творча діяльність Раїси Кириченко являє собою особливий куль-
турно-мистецький феномен, як в системі народнопісенного виконавства, так і в 
комплексі полі жанрової та  полі стилістичної культури українського шоу-бізне-
су. Тож важливим для вдосконалення процесу навчання народного співу є вико-
ристання музичної спадщини однієї з найвидатніших співачок України, берегині 
української пісні – Р.Кириченко.



140

_______________________________________________________________

Софія АЛЬ-ХАДІДІ
студентка 1 курсу

Вінницького фахового коледжу мистецтв ім. М. Д. Леонтовича, 
Викладачі: Залізняк М.В.,

Васюк-Аль-Хадіді Ю.А.
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ХАРКІВСЬКОГО ТИПУ 

	 Мета статті – привернення уваги молодих композиторів до зразків тради-
ційного пісенного фольклору як джерела створення сучасних вокальних компози-
цій для бандури харківського типу.
 Одним із найвизначніших та найбільш впізнаваних у світі брендів, які презен-
тують Україну як державу з багатовіковою культурою та народними традиціями, 
є бандурне виконавство. Протягом багатьох десятиліть у бандурних школах від-
бувся поділ за напрямками: старосвітська бандура, академічна та бандура харків-
ського типу. 
	 Харківська бандура була створена відомим українським бандуристом, ви-
нахідником та музикознавцем Г. Хоткевичем як модернізація старосвітського, тра-
диційного інструменту. Бандура харківського типу  набула значного успіху серед 
бандуристів через збільшення технічних можливостей в способі гри, розширення 
репертуарної палітри та мала велику кількість послідовників. Проте, через репре-
сивні дії радянської влади була практично знищена на теренах України. Зберегти 
унікальний інструмент вдалося завдяки бандуристам, які вимушено емігрували в 
інші країни і навіть континенти, рятуючись від політичних переслідувань. Трива-
лий час харківська бандура була під забороною і навмисне означувалась прора-
дянськими музикантами як неактуальна, низькосортна та безперспективна.
	 Протягом минулого століття було декілька спроб відродити цей інстру-
мент, проте через диктаторську політику радянської культури вони були невдали-
ми. Зацікавлення харківською бандурою дещо відновилося  з гастролями  Україн-
ської капелі бандуристів ім. Т. Шевченка в 1991 та 1994 р. по території України.
	 Відновленням діяльності харківської бандури з 2017 року почала в своє-
му класі Вінницького фахового коледжу мистецтв імені М.Д. Леонтовича викла-
дачка-методистка, членкиня Національної спілки кобзарів України Марина Вікто-
рівна Залізняк. У своїй роботі Марина Вікторівна досліджує історію створення 
та поширення інструменту, вивчає методику та техніку гри, можливості адаптації 
нотних матеріалів, відшуковує різні прийоми і штрихи, успішно долучає до ви-
вчення техніки гри на інструменті молоде покоління бандуристів, створивши на 
Вінниччині осередок навчання на харківській бандурі у профільних  мистецьких 
навчальних  закладах, створює умови для ефективного і цілісного виконання ком-
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позицій своїми вихованцями. Марина Вікторівна постійно організовує і здійснює 
методичну та просвітницьку діяльність: майстер-класи, лекції-концерти, семіна-
ри, бере участь у численних конференціях та консультаціях з методики гри, спри-
яючи поширенню бандури харківського типу.
	 Особливість харківської бандури полягає у можливості видобування зву-
ку одночасно правою і лівою руками по всьому діапазону інструменту. Застосо-
вувати різні штрихи, специфічні прийоми звуковидобування, які не є доступними 
академічній бандурі: використання 10 пальців, прикривання струн лівою і правою 
руками для усунення накладання одних звуків на інші, відбій, видобування акор-
дів і інтервалів в позиції перекидки, використання різних видів глісандо, включа-
ючи обидві руки по всьому діапазоні, гра на заглушених струнах, тремоляндо та 
ритмізоване глісандо.
	 В зв’язку з появою нових виконавців та необхідністю виконання програм-
них вимог в навчальному закладі, виникла потреба у створенні  значної кількості 
репертуару різних стилів та напрямків. В тому числі спеціальних пісенних компо-
зицій. Для формування свого вокального репертуару я найчастіше використовую 
пісенні зразки традиційного фольклору із записів етнографічних експедицій на 
території Вінниччини. Але також послуговуюся працями авторитетних виконав-
ців на харківській бандурі, створюючи власні інтерпретації та аранжування.
	 Одним із таких творів є українська народна пісня із записів відомого аме-
риканського бандуриста українського походження, знавця техніки гри на банду-
рі харківського типу, збирача традиційного фольклору західної України Зіновія 
Штокалка «Та було в батька три дочки». Її тривалість 3 хв. 17 сек., в супроводі  
використано прийом повторюваного, куплетного акомпанементу у формі «бас-а-
корд» з мелодичною второю. У своєму аранжуванні я використовую принцип роз-
робки фактури за сюжетом твору, звертаючи увагу на дійових осіб, їхні характери-
стики та емоційне навантаження. Щоб наблизити пісню до атмосфери історичних 
пісень та дум, в акомпанементі я застосовую різного типу тремоляндо, речитатив 
(частина діалогу дочок), терцові дублювання мелодії в перегрі, наслідуючи ори-
гінал Штокалка, вихід в верхню теситуру при грі перекидки, підкреслюючи тен-
дітність характерів дочок. У формуванні вокальної лінії я дотримувалась принци-
пу відповідності до своїх природних вокальних даних: фіксація теситури твору 
відповідно до мого співацького діапазону, використання специфічних вокальних 
прийомів, притаманних народній манері співу, зміна ходу вокальної лінії, застосу-
вання «вигуків» та речитативних моментів.
	 Безумовно, найбільш цінними композиціями в репертуарному кейсі кож-
ного виконавця ті, які створені на матеріалах унікальних, маловідомих пісен-
них зразків, що вирізняє співака-бандуриста з-поміж інших, робить його мане-
ру і стиль впізнаваними для широкого кола поціновувачів. Мені, як бандуристці 
з народною манерою вокалу, найбільш доречним є виконання народних пісень 
Вінниччини, Східного Поділля, що найкраще розкриває мої виконавські якості. 
Такою є побутова пісня «Ой на горі терен», яка походить з села Терешки, Бар-
ського району Вінницької області, записана від Бородовської Ганни Олександрів-
ни 1932 р. н. Її традиційний зразок має куплетну форму з перемінним розміром, 
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плавною мелодикою мішаного типу з невеликим діапазоном. Обробку вокальної 
партії зробила для мене мій викладач з вокалу Васюк Юлія Андріївна. 		
З десяти куплетів автентичного зразка використано сім, які логічно пов’язані між 
собою і не спотворюють основну лінію сюжету.
У фактурі твору я використала тремоляндо, послідовне та ламане арпеджіо, ок-
тавні ходи, приглушування струн лівою рукою, перекидку, яскраві глісандо обо-
ма руками, декілька фермат, агогічні заповільнення та прискорення. В створенні 
аранжування я звертала увагу на співвідношення насиченості фактури і розвитку 
сюжету, намагаючись передати настрій та емоційний стан кожного з ліричних ге-
роїв. Композиція складається з декількох неповторюваних частин, є досить дина-
мічною, стрімкою і в той же час дуже трагічною.
	 Твір «Го-го-го, Коза!» є частиною обрядового дійства зимового циклу 
«Водіння кози», яке супроводжується театральними мізансценами та задіює 
кілька різних персонажів. Автентичний зразок було записано в с. Стрижавка, 
Вінницького району, його відтворює фольклорний гурт «Мокоша»  Вінницького 
фахового коледжу мистецтв ім. М. Леонтовича. Взявши за основу їхню форму 
виконання, в своїй інтерпретації я намагалася втілити всі основні компоненти да-
ного обряду. За звичаєм, Коза повинна прийти в дім, потанцювати, театрально 
«вмерти» і «воскреснути». Яскравими елементами сюжетної композиції є момент 
появи стрільців, які «вбивають» Козу (підкреслюється септакордовими тремо-
ляндо з прекидкою в мінорі) та обрядової примовки щедрівників після «смерті» 
Кози (супроводжується характерними ударами, постукуваннями, глісандо та ді-
алоговим текстом, спрямованим до глядача). Композиція має 3-частинну будову 
з контрастною серединою. Пісня створена у формі динамічного міні-дійства зі 
швидким перебігом подій, а тембральне забарвлення бандури і специфічні прийо-
ми допомагають глядачеві глибше зануритися в запропоновану атмосферу.
                                                                                                                   

                                                                                                        

                                                                                                                    
  
     кадр з виступу С. Аль-Хадіді на конференції  та QR-код для перегляду відео

	 Сучасні вимоги до виконавців на бандурі харківського типу вимагають 
постійних пошуків нового репертуару, технічних засобів та сміливих рішень у 
створенні власної репертуарної палітри. Для бандуристів з народною манерою 
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виконання найбільш ефективною площиною для таких пошуків є величезний 
пласт традиційного українського пісенного фольклору, який є дуже цінним 
та унікальним ресурсом для виконання творів в сучасному аранжуванні. 
Багатство сюжетів, ладова колористика, мелодична різнобарвність, унікальність 
автентичного матеріалу, доступність для виконавців з різними вокально-
технічними навичками та піддатливість до інтерпретації в будь-якому стильовому 
форматі робить традиційні пісні безцінним, невичерпним джерелом для створення 
успішних композицій  бандуристам усіх напрямків. 
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УКРАЇНОСПІВ ЯК ДОМІНАНТА
МИСТЕЦЬКО-ПЕДАГОГІЧНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ ГРИГОРІЯ ЛЕВЧЕНКА

	 Війна в Україні підняла на новий щабель рівень усвідомлення громадянами 
держави важливості ідентифікації себе як народу, спричинила неабиякий підйом 
національної свідомості, пробудила відчуття щирої любові до рідної землі.
	 На обширі української культури вияскравилися найрізноманітніші 
надбання нематеріальної культурної спадщини українського народу. Із-поміж них 
– народні пісні українців як музично-поетичний жанр фольклору, що створювався 
на теренах України впродовж тисячоліть та є неоціненним скарбом усього 
людства.
	 Надзвичайно цінним є те, що нині на видноколі вітчизняної музичної 
індустрії все більш помітними й популярними стають мистецькі колективи та 
окремі виконавці, яким до снаги тримати на високому рівні планку народності 
та ідентичності української народнопісенної творчості. Зокрема, зберігати її 
голосоведення, ладоутворення, ритмобудову, мелодику, фактуру тощо. Вони 
продовжують традицію тих колективів народної творчості, співаків, які не 
зважаючи на всі випробовування русько-тоталітарного режиму, плекали народні 
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пісні українського народу.
	 Одним із таких колективів на Полтавщині упродовж 45 років є український 
народний хор «Калина» Полтавського національного педагогічного університету 
імені В. Г. Короленка (керівник заслужений діяч мистецтв України Євген Московка). 
Нині цей колектив носить ім’я свого засновника та керманича (1979-2022 рр.) 
Григорія Левченка. Саме подвижницька діяльність цієї непересічної особистості, 
заслуженого працівника культури України, заслуженого діяча мистецтв України, 
професора, завідувача кафедри музики Полтавського педагогічного (1982-2004 
рр.) Григорія Семеновича Левченка, дала змогу тисячам майбутніх учителів 
долучитися до української народної пісні та здобути неоціненний досвід у 
царині виконання, збереження та популяризації народно-пісенної творчості своєї 
Батьківщини.

фото: Український народний хор «Калина» (кер. Г. Левченко)

	 Уся мистецько-педагогічна робота професора Г. Левченка впродовж 
42 років спрямовувалася на формування в учасників українського народного 
хору «Калина» поваги, любові, трепетного ставлення до рідного краю, його 
мови і культури. Керманич колективу часто наголошував на тому, що учасники 
народного хору мають розмовляти українською (на жаль, у багатьох містах 
України досить значна кількість населення у повсякденному житті й до сьогодні 
спілкується російською, не винятком є й студенти педагогічних закладів освіти). 
Тож, Г. Левченко розповідав майбутнім учителям про мелодійність української 
мови, пересвідчував у її красі й унікальності, які сформувалися впродовж століть: 
«Вийдіть у степ, вдихніть на повні груди повітря, настояне на запахах численних 
різновидів польових квітів, і ви збагнете, звідки в українців «грудний спів», 
співуча мова» (Левченко, 2007).
	 Професор підкреслював, що саме мова стала першоосновою виникнення 
народної манери співу українців та такої великої кількості народних пісень. Нині 
вітчизняна науковця, заслужена артистка України Р. Лоцман використовує, як на 
мене, досить вдалий термін для означення цих складників української культури 
– «україноспів». Послуговуватимемося й ми цим терміном в описі мистецько-
педагогічної діяльності Григорія Левченка, який наголошував, що народний спів 
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(хоровий спів народною манерою) набув самостійного виду музичної культури. 
На противагу поглядам про те, що народна манера співу надумана, професор 
констатує факт власного життєвого досвіду: «У дитячі роки я був свідком 
співу моїх односельців. Вони не знали, якою манерою співають, бо в цьому не 
розумілися. У ті часи (40-і роки минулого століття) у селах не було ні телебачення, 
ні радіо, ні хормейстерів, які б навчали «правильно» співати… Люди співали так, 
як їм хотілося, як співала їхня душа. Зараз маючи багаторічний досвід роботи з 
хоровими колективами (понад 50 років), навіть не вдаючись до детального аналізу 
їхнього виконавського стилю, можу з усією відповідальністю твердити: вони 
співали винятково народною манерою» (Левченко, 2007).
	 Такою манерою керівник хору навчав співати всіх, хто мав бажання 
бути учасником очолюваного ним колективу. Подекуди його колеги, які навчали 
студентів університету співати академічною манерою співу, закидали Григорію 
Семеновичу, що народна манера співу є важкою та шкідливою для голосового 
апарату. Та щира любов професора до україноспіву спонукала його працювати 
далі та говорити молодим колегам: «З першою частиною цього міркування я 
частково погоджуюся. Співати виводом (вивід ще називали «тягло» або «горак») 
дійсно важко. Моя мати та хрещена… стали для мене зразком такого співу. Я 
особисто чув, і спостерігав, як вони виконували народні пісні. Коли одна з них 
виводила – інша в низькій теситурі співала підголосок, відпочиваючи таким 
чином… Пісня виконувалася, немов молитва. Вони співали серцем, а серцю не 
накажеш. І співали таки народною манерою» (Левченко, 2007). 
	 Саме до україноспіву долучав Григорій Семенович учасників свого 
колективу. Із цією метою керівник добирав для молодих людей українські народні 
пісні, обробки, оригінальні твори, написані для народних колективів. З-поміж них 
українські народні пісні «Ой гиля, гусоньки, на став», «Цвіте терен» чи обробки 
народних творів «Ой горе тій чайці» (обробка О. Кошиця), «Да що на горі імбер» 
(обробка Є. Савчука) тощо. Зауважимо, керманич «Калини» працював над кожним 
звуком, словом, фразою. Тоді він звертався до хористів: «не треба співати, прошу 
вас заплакати, затужити так, щоб кожен, хто слухає вас, уже не думав про слова, 
а відчував той біль, про який ви співаєте…». Важливим при цьому, наголошував 
Григорій Семенович, є власне співати, а не кричати, «адже при виконанні пісень 
народною манерою від співу до крику – один крок» (Левченко, 2007). Ось тоді 
таке виконання справді є шкідливим для співаків.
	 Одним із важливих факторів існування колективу, зокрема, українського 
народного хору «Калина», є взаємодія з глядачем, його відгук на виконання творів, 
його оплески і кількасекундне завмирання після прослуханого твору. Заради 
цього працює колектив, який несе у світ україноспів. Не перелічити концертів, 
які провели студенти й викладачі українського народного хору «Калина» в 
різноманітних містах, містечках, селищах і селах нашої Батьківщини. І скрізь 
лунали вигуки «браво». Людям на сході й заході подобалися українські пісні, що 
виконувалися народною манерою. І це можна зрозуміти, адже люди сприймали не 
лише мелодію, характер твору, але й його зміст. Вслухалися в кожне слово, ловили 
кожну думку, співчували та раділи разом із хористами.
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	 Інше – це виступи калинян за кордоном. Народний хор «Калина» 
дарував українські народні пісні слухачам Австрії, Бельгії, Болгарії, Італії, 
Німеччини, Польщі, Туреччини, Франції, Швейцарії, Швеції. Слід підкреслити, 
що нерозуміння повного тексту пісень ніяким чином не впливало на сприйняття 
світлого, чистого, пронизаного емоціями мистецтва українців. Підтвердженням 
цьому є зміст листа почесного консула України в Женеві, Голови Наглядової Ради 
Міжнародного інституту менеджменту Богдана Гаврилишина після концертів 
хору «Калина» до Швейцарії: «Те, що ми, українці, були надзвичайно вражені 
і навіть плакали з радості й гордості – то зрозуміло. Те, що плакало дуже багато 
швейцарців, зовсім не розуміючи слів, але відчуваючи красу мелодій, чудовий 
підбір пісень, солістів і надзвичайну артистичну якість виступу, було справді 
чимось феноменальним» (Ю. Комишан, 2011). У німецькій газеті Subkrikk Singen 
(2000 р.) наголошувалося: «Виступи українського народного хору «Калина» 
завжди були дивовижною інсценізацією українських почуттів…Колектив 
дарував своєрідну дивину, незнайому картину нинішньої України… веселий світ, 
сповнений щирого патріотизму і краси природи, серед яких люди у неймовірно 
барвистих костюмах весь час оспівують кохання. Українська народна пісня стала 
гімном: кожен такт, кожен зворот, кожен ритм символізує німецькій публіці – це 
українське» (Гайдамака, 2004).
	 Сьогодні український народний хор «Калина» імені Григорія Левченка 
Полтавського національного педагогічного університету імені В. Г. Короленка 
продовжує традиції, започатковані великим українцем, хормейстером, 
аранжувальником, заслуженим працівником України, заслуженим діячем 
мистецтв України, професором Григорієм Семеновичем Левченком. Його мрія про 
формування молодого покоління на найкращих зразках україноспіву реалізується 
нині заради майбутнього нашої України.
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ФОТОДОДАТКИ

Колектив «Домінус»,  кер. Л. Портна 
(м.Полтава)

Наймолодші учасниці конференції -  
Оріяна та Милада Лоцман 
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Учасники конференції в день її відкриття, 4 лютого 2025 р.

Оргкомітет конференції (зліва направо) О. Полухіна, М. Гуржій, Я. Касян, 
Л. Богодиста, Р. Лоцман, В. Дерев’янко, М. Мережко, А. Кіркова.
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ПІСЛЯМОВА

Ліна БОГОДИСТА,
директорка обласного методичного кабінету
навчальних закладів мистецтва та культури

Полтавської обласної військової адміністрації 
(м. Полтава)

	 Від імені оргкомітету Міжнародної науково-практичної конференції 
«Україноспів: від традиції до сучасності».дякуємо всім учасникам, які приєдна-
лись до нас з 23 областей України та 12 країн світу: Канади, Іспанії, Франції, Да-
нії, Німеччини, Польщі, Словаччини, Литви, Італії, США та Бразилії, Чехії.
Дякуємо Силам оборони України за захист, завдяки ним ми втримали Незалеж-
ність та маємо змогу жити своїм щоденним життям – працювати, творити, вихо-
вувати підростаюче покоління. Віримо в ЗСУ та перемогу України заради майбут-
нього.
	 Вітаємо всіх вас з Полтавщини – краю письменників, художників, світо-
вих діячів науки, мислителів і вчених. Ця земля щедро обдарована піснями й ле-
гендами, це батьківщина основоположника української класичної музики Миколи 
Лисенка, вона дала світу прекрасних композиторів Платона і Георгія Майбородів, 
Героя України Олександра Білаша, поета-пісняра Дмитра Луценка. На Полтав-
щині вперше зазвучала музика Ісаака Дунаєвського, голоси Діани Петриненко та 
Раїси Кириченко. Цими історичними постатями пишається не лише Полтава чи 
Україна – їх визнає весь світ.
	 Мистецтво – це зброя, що може допомогти у подоланні ворога. Вивчення 
української культури формує національно-емоційний інтелект, національну свідо-
мість, саме культура – це те, що насамперед є ознакою нації, основою державності 
та української ідентичності, духовним здобутком народу. Цінуймо її во славу на-
щадків, во славу нашої України! Культура – це те, що об’єднує українське суспіль-
ство всередині країни, із українцями з закордону та з європейською спільнотою.
	 Саме в українській народній пісні, в її чародійній силі криється одна з та-
ємниць нашої незламної живучості, саме вона є однією із святинь нашого народу, 
його найціннішим духовним скарбом, гордістю і красою. Наша пісня завжди зача-
ровує всіх, окрилює та об’єднує. Це своєрідний код безсмертя та творчої сили на-
роду. Кожна нація відстоює свій інтерес і україно-центрична політика наблизить 
нас до перемоги. Ми отримали велику спадщину – все те, що створили українці за 
тисячоліття свого існування. Тепер це наша відповідальність – зберегти, примно-
жити і передати далі «духовний скарб» нації! 
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Руслана ЛОЦМАН,
заслужена артистка України, 

кандидатка педагогічних наук, доцентка,
 голова ГО «Центр української пісні «Народна філармонія»

	 На основі проведення І Міжнародної науково-практичної конференції 
«Україноспів: від традиції до сучасності» оргкомітет узагальнив основні висновки 
доповідей учасників щодо проблем розвитку культури україноспіву та її інтегра-
ції в освітній простір. Триденний онлайн-марафон конференції (18 годин ефіру) 
засвідчив високу зацікавленість аудиторії до проблем збереження та утвердження 
культури україноспіву. Ми хочемо не лише успадкувати, а й примножувати співо-
чий досвід українського народу від традиційних форм до класичних та сучасних. 
           Підкреслюємо необхідність подальшого розвитку україноспіву через ви-
користання його музично-естетичного та виховного потенціалу в закладах освіти 
різних рівнів. Переконані, що вивчення української пісенної спадщини сприятиме 
формуванню національно свідомої, інтелектуально та духовно розвиненої молоді. 
Досвід майстрів україноспіву, викладачів, керівників фольклорних колективів, 
артистів, які долучились до конференції є особливо цінним. Ми маємо попіклу-
ватися про те, щоб в кожній українській школі був фольклорний колектив, який 
вивчав би та відтворював регіональні (місцеві) традиції україноспіву (як це про-
демонстрували учасники програми «Збережи мову і культуру своєї бабусі»).        
              Перспективами розвитку наукової школи україноспіву вважаємо: онлайн-ар-
хівування фольклорно-експедиційних матеріалів, створення «Музею української 
пісні», відеоматеріалів про історію та сучасність культури україноспіву, розробка 
інноваційних методичних матеріалів для навчання україноспіву. Наша місія – по-
вернути українську пісню в школу, в життя кожної родини. Щоб ми могли опану-
вати мінімум 500 українських пісень (по прикладу проєкту #ПісеннийЩоденник), 
щоб пісня ожила в устах молоді та передавалась майбутнім поколінням українців. 
Бажаємо всім, хто живе україноспівом, перемоги, миру і щасливої долі. 
Слава Україні та її Героям!
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