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ВСТУП
Актуальність дослідження. Термін «Bel canto», що з італійської перекладається як «прекрасний спів», не має уніфікованого визначення. Найбільш поширеними є трактування, які визначають його як музичний вокальний стиль, який панував у XVII - XIX ст. в оперному мистецтві Італії, а також як вокальну техніку, яка передбачає досконале володіння своїм голосом задля досягнення вільного природного і естетично приємного звучання. Станом на сьогодні bel canto все ще залишається актуальним, адже широко застосовується у практиці сучасних оперних співаків і не лише у вузькому сенсі, коли йде мова про виконання арій з опер відомих італійських композиторів того часу – представників епохи класичного бельканто (Джоаккіно Россіні, Вінченцо Белліні та Гаетано Доніцетті. Стиль цієї епохи також притаманний ранній творчості Джузеппе Верді). Такі всесвітньо визнані сучасні оперні виконавці як Рене Флемінг, Чечілія Бартоллі, Фредді Де Томмазо, Джойс ДіДонато, Вітторіо Гріголо, українці Сергій Магера, Людмила Монастирська і т. д. мають у своєму репертуарі перлини стилю bel canto, а їх виконання давно означені як еталонні.  Bel canto – це мистецтво філігранного співу, твори якого наповнені складними та багатоплановими, музично-технічними завданнями для співака та стилістичними особливостям, розуміння і втілення яких є своєрідним показником професійності оперного виконавця. Кожен молодий співак, який мріє осягнути всю глибину та велич оперного мистецтва Італії, прагне оволодіти прийомами та техніками bel canto. 
Тема бельканто викликала зацікавлення завжди. Напрямки її дослідження були найрізноманітнішими: починаючи від історико-культурного виміру, вокально-виконавського досвіду та педагогічної практики, і закінчуючи вивченням стилістичних особливостей оперної творчості композиторів класичного бельканто. Останні тридцять років були відзначені науковими працями таких вчених: Родольфо Челетті, Антоніо Юварра, Чарльз Осборн, Джеймс Старк, Роберт Тофт, Паскуале Орчард, Нодар Андгуладзе, українці Олександр Стахевич, Ірина Драч, Богдан Гнидь та ін., свої статті публікували Метью Хоч, Людмила Тоцька, Анна Бойко тощо.
Об'єкт дослідження. Мистецтво bel canto, його техніки та прийоми.
Предмет дослідження. Техніки bel canto на прикладі аналізу арій з опер Вінченцо Белліні (каватина Норми з опери «Норма», арія і кабалета Ельвіри з опери «Пуритани»)
Мета. Визначити в чому полягають особливості техніки bel canto і проілюструвати їх прикладами з арій сопрано опер В. Белліні. На основі мети можна сформувати такі завдання:
1. Визначити значення поняття bel canto, шлях його історичного формування та становлення; прийоми, що входять до техніки bel canto;
2. Дослідити як представлене bel canto в аріях сопрано опер В. Белліні, які техніки та прийоми застосовуються та проілюструвати прикладами найбільш вдалих виконань арій співачками минулого і сьогодення;
3. Дослідити сучасний погляд на мистецтво bel canto в XXI ст., стан bel canto в Україні.
Методи дослідження. Теоретичні (аналіз і синтез, індукція та дедукція), емпіричні (спостереження, метод вивчення конкретних прикладів), принцип історизму.
Теоретичне значення дослідження полягає у короткому висвітленні історичного становлення мистецтва бельканто, а також детальному розборі його прийомів, які йому притаманні. Практичне значення дослідження становить аналіз техніки бельканто на прикладі арій з опер В. Белліні, а також виявлення сучасного стану bel canto в Україні.
Наукова новизна результатів дослідження полягає в детальному аналізі прийомів бельканто на прикладі конкретних арій з опер В. Белліні, а також виявленні причин актуальності мистецтва бельканто і необхідності його опанування сучасними оперними співаками; сучасне bel canto в Україні.
Практична цінність роботи полягає в можливості використати представлені напрацювання стосовно аналізу прийомів бельканто у вказаних аріях з опер Вінченцо Белліні під час практичної професійної підготовки молодих оперних співаків. Дослідження, проведене в третьому розділі («Bel canto як складова професійної майстерності сучасного оперного співака») буде цікаве з точки зору огляду актуальності питання bel canto за сучасності (XXI ст.), особливо на теренах України.
Структура роботи. Робота складається зі вступу, трьох основних розділів (семи підрозділів), висновків та списку використаної літератури (перелік містить 43 джерел). Загальний обсяг роботи – 60 сторінок.


РОЗДІЛ 1. МИСТЕЦТВО BEL CANTO
1. 1. Формування bel canto, історичний екскурс
Перлина італійського вокального мистецтва, стиль і техніка, на якій побудована італійська вокальна школа – бельканто. В дослівному перекладі цей термін означає «прекрасний спів», і шлях його формування складає значну, послідовну частину історії становлення вокальної традиції Італії.
[bookmark: _Hlk200557688]Насамперед, бельканто не мало би змоги існувати якби не існувала опера. Виникнення цього синтетичного жанру мистецтва пов’язане з діяльністю «Флорентійської камерати» та творчістю її найяскравіших представників – Якопо Пері (1561-1633) та Джуліо Каччіні (1550-1618) – знаних композиторів-співаків, а також поета Оттавіо Рінуччі (1563-1621). Розвиток і популярність опери сприяли  зміщенню фокусу уваги на роль співака-соліста, а тому, закономірно, виникла потреба у розширенні вокально-виконавських можливостей голосу через віднайдення нових технічних прийомів. Це дало початок означенню і формуванню певних стильових основ бельканто. [3, с. 2]
Перш за все можна говорити про те, що це торкнулося поняття кантилени. В той час вона ще не дуже відповідала сучасним уявленням, адже видатні флорентійці визначали її як щось середнє між  мовою і співом, тобто як співочу декламацію. Вона не була насиченою динамічними нюансами, тому нагадувала спокійну мелодійну розповідь і мала обмежений діапазон – в межах октави. (Таке бачення співу характеризувало творчість приміром Я. Пері, який ставив за основу слово в творі, підпорядковував йому музику.). Але вокальне мистецтво тих часів не було полишене музичних «прикрас» – мелізмів (трелі, групето і тощо),  які активно використовувались.
Вокальна музика також отримала уявлення про колоратуру завдяки Дж. Каччіні. У своїй праці «Нова музика» він стверджував що необхідно розуміти ідею, що зосереджена в словах, і виражати її з пристрастю музикою, вимовляти «мелодійно». [7, с. 9] У своїх творах приділяв увагу колоратурі, був сам відомий як співак-віртуоз. (Хоча Дж. Каччіні також наполягав на тому, що виконавець має відходити від надмірної орнаментації і такої, що була характерна в Ренесансну добу.). [19, с. 49] Таким чином композитор мав деякі розбіжності з Я. Пері, але в усьому іншому він погоджувався з колегою. Найбільш відомими співачками того періоду музичної історії Італії були Вітторія Аркілеї та доньки Дж. Каччіні – Франческа та Сеттімія Каччіні. [19, с. 51]
Подальший розвиток бельканто знаменує досягнення інших шкіл (венеціанської, римської, неаполітанської), які виникли з флорентійської. Їх діяльність, а також народно-пісенні традиції та особливості фонетичної структури італійської мови становили фундаментальні компоненти творення мистецтва бельканто.
Головною у формуванні італійської вокальної школи є венеціанська оперна школа. Італійські дослідниками як А. Юварра, Р. Челлетті вважали Клаудіо Монтеверді (1567-1643) – очільника цієї школи – родоначальником бельканто. [27, с. 66] В його творчості, а також творчості інших представників венеціанської школи (Франческо Каваллі (1602-1676), Алессандро Скарлатті (1660-1725), Марк Антоніо Честі (1623-1669)) почалось перетворення досить небагатої речитативної декламації на спів, який відображав саму суть бельканто – «прекрасний спів». Надзвичайна плавність мелодичної лінії на легато (кантилена), гнучкість і свобода, спів без форсування характеризують вимоги до вокального виконання в цей період.
Історичний шлях мистецтва бельканто продовжується в час розквіту неаполітанської вокальної школи, сформованої у другій половині XVII ст. і очолюваної Алессандро Скарлатті. Саме ця школа розвинула оперу у значне явище італійської національної культури. 
Серед багаточисленних нововведень цього періоду в неаполітанській школі є такі, що змінюють відношення до речитативів і розділяють їх на два види: речитатив сухий (secco) та мелодійний (accompagnato). Перший слугував звичайним розмовним між дійовими особами опери, носив розповідний характер і співався імпровізаційно у вільній манері без підтримки акомпанементу (були лише «стоячі» акорди клавесина, які могли слугувати розділенням між фразами). Другий – речитатив accompagnato – являв собою невелику закінчену частину музичного твору яка, зазвичай, передувала арії і виконувала роль смислової (доповнювала сюжет) та емоційної підготовки. Цей речитатив мав художнє та музичне значення і, відповідно, через свою мелодійність потребував уваги співака. [7, с. 16-17] Вміння розрізняти ці речитативи, а також знання про відповідні правила їх виконання збагатили майстерність тогочасних співаків, а також додали багатства виразності опері. Ці удосконалення речитативів, враховуючи виникнення різновидів опери (опера-seria і опера-buffa), ускладнення та урізноманітнення арій закономірно призвели до нового етапу розвитку бельканто.
XVIII ст. вважається часом надзвичайної віртуозності. Популярність та поширене застосування явища імпровізації спричинило розквіт техніки колоратури. А все тому, що тогочасні композитори давали багато свободи виконавцям, які стали ніби співавторами і довершували цей творчий процес безпосередньо під час співу. (Зокрема новий вид арії – арія da capo, третя частина якої є повторенням першої, частково імпровізувалася самим співаком.). Використовуючи різні техніки співаки в процесі виконання перетворювали сухий та чіткий текст партитури на яскравий і пристрасний музичний витвір, вільно трактуючи мелодії та персоналізуючи музику з допомогою різного ступеня модифікацій. [40, с. 3] Це був вагомий крок для подальшого формування бельканто, адже урізноманітнились засоби музичної виразності, зокрема динамічні, і особливо розвинулася техніка колоратури – вокальні партії ускладнились граціозними фіоритурами, які відзначались чіткістю та чистотою.
З періодом мистецтва віртуозності нерозривно пов’язані співаки-кастрати, які відіграли важливу роль в історії вокального мистецтва Італії. Тембри їхніх голосів зачаровували слухачів, які характеризували їх як янгольські, а в майстерності імпровізації та загалом співу цим виконавцям не було рівних. Кастратів або сопраністів з поміж інших виділяла яскрава віртуозна техніка і майже надлюдське подовжене співацьке дихання (могли виконати багаточисельну кількість пасажів та каденцій, а також двохоктавну хроматичну гаму вісімнадцять разів без зупинки!). Вклад співаків-кастратів у розвиток бельканто був значним, а саме вони зі своїм рівнем майстерності демонстрували те, що бельканто має ще потенціал до покращення. Кантиленою сопраністи володіли чудово, фіоритури звучали витончено як і виконувалися з легкістю та інструментальною точністю, відлік опанування і застосування прийому messa di voce починався саме з часів кастратів. Найвідомішими серед цих «особливих» співаків стали: Антоніо Марія Бернакі (1685-1756), Фарінеллі (Карло Броскі, 1705-1782), Каффареллі (Ґаетано Майорано, 1710-1783), Гаспар Пакк'яротті (1740-1821) і т. д. [17, с. 215]
Хоч період кастратів в опері мав чим вразити звичайних слухачів, однак багато дослідників вважають, що крім позитивних аспектів, у цього культурного явища були і негативні наслідки. Через те, що ці співаки з часом надто захоплювались віртуозністю та імпровізацією – музичних «прикрас» в опері стало забагато. Надмірна орнаментація почала спотворювати зміст опер (лібрето яких і так було не найсильніше в змістовному та сюжетному плані), витісняти всі інші засоби виразності. Опера втрачала свою художню цінність як жанр і перетворювалась в змагання – вихваляння кастратів перед публікою своєю вокально-технічною майстерністю. 
Становлення і популяризація бельканто в XVII – XVIII ст. здійснювалися завдяки формуванню інших осередків музичного спрямування, таких як консерваторії (перша – Santa Maria di Loreto – відкрилась в Неаполі в 1537 р.). Їх існування дозволяло готувати майбутніх оперних виконавців, а саме займатись вихованням їх вокальних здібностей через удосконалення вокальної техніки завдяки створенню дієвої педагогічної методики. Найбільш відомими вокальними школами були:
· Велика Болонська: заснував близько 1700 р. Франческо Пістоккі (1658-1717).
Знамениті представники, учні-співаки: Антоніо Бернаккі (1690-1756) – навчав Фарінеллі; Джіроламо Крешентіні (1762-1846), Алоїз Мікш (1765-1845) – навчав В. Шредер-Деврієнт, Ф. Міттервурцер; Антон Рафф (1714-1797). Головна риса школи – вокальна віртуозність;
· Неаполітанська: засновник А. Скарлатті, (консерваторія di San Onofrio, відкрита в 1576 р., відіграла найбільшу роль у розвитку вокального мистецтва і педагогіки Італії).
Знамениті представники, учні-співаки: Нікола Порпора (1686-1766) – навчав Умберто-Порпоріно, Каффареллі, Фарінеллі, Аппіані, Салімбені, Тереза Мінготті та ін.; Доменіко Джіцці – навчав Анжеліку Спердутті (Челестина), Джоакіно Конті (Джіцціелло), Гаетано Гваданьї і т. ін.; Леонардо Лео (1694-1744) – навчав Джіроламо, Каффаро, Апріле, Мануель Гарсіа-молодший та ін.; Анцані – навчав М. Гарсіа-старшого; 
· Венеціанська: Антоніо Лотті (1667-1740) - навчав Гаспаріні, Сарателлі,
Галуппі та ін.; Фаустина Бордоні, Гаспар Пакк'яротті;
· Міланська: заснував Карло Франческо Брівіо, навчав до Н. Порпори
Аппіані та Салімбені; Паладіні навчав Джорджіні; Луїджі Маркезі, Пізароні. Головна риса школи – особлива густота звукоутворення;
· Римська: в кінці XVII заснував Дж. Феді; навчався Балдасар Феррі.
Розглянуті вокальні школи мали приблизно однакові основи педагогічного методу з незначними відхиленнями, а отже уявлення про принципи старої вокальної школи bel canto можна скласти з наукових робіт представників Великої Болонської школи. Такі праці як: «Нова музика» (1601 р., Дж. Каччіні), «Думки про старих і нових співаків, або спостереження за колоратурним співом» (1723 р., П. Тозі), «Практичні міркування про колоратурний спів» (1774 р., Дж. Манчіні), «Велика болонська школа» (1835 р., Г. Манштейна) є фундаментальними для розуміння і вивчення мистецтва бельканто. Постулати, які там можна знайти, представляють уявлення про тогочасне вірне бельканто. Спів в основному на legato, велика увага диханню, мистецтво віртуозності, messa di voce, чітка атака і бездоганна дикція, однорідне звучання на всіх ділянках діапазону тощо. Але попри це старовинне бельканто ще було недосконалим. Наприклад, звук був яскравим, дзвінким, але неприкритим, дихання поверховим, розрізнялись тільки два регістри – грудний і фальцетний, діапазон творів був нешироким, а відповідно тембр був одноманітним і спирався на грудний регістр, не відзначаючись особливою динамікою. Тогочасні італійські майстри також вважали, що музика має виконуватись піднесено і благородно, а тому вокальний стиль опери характеризувався патетичністю з витонченою мелізматикою. Але все ж можна виділити найголовнішу рису старої вокальної школи, яка визначає той сенс, що закладався в поняття bel canto і полягає у вмінні співати на legato, тобто дотримуватись кантилени. [7, с. 23-26]
Період історії, який визначають епохою класичного бельканто і часом його розквіту, припадає на кінець XVIII - першу половину XIX ст. В цей час творили такі видатні та незабуті по цей день композитори як Джоаккіно Россіні, Гаетано Доніцетті та Вінченцо Белліні. 
Перший представник нової епохи, великий реформатор – Дж. Россіні (1792-1868). Його творчість стала «подихом свіжого повітря» для італійського оперного мистецтва, адже композитор вивів його з кризи, повернув цінність і вагу в очах італійців, а також завершив формування опери-buffa. Стиль Россіні представив багато нових і цікавих музично-технічних нововведень, а його музика загалом відповідала духу того часу – була простою та зрозумілою кожному, опери захоплювали своєю красою і гумором, мали сюжети, що стали актуальними і резонували з політичним і соціально-побутовим життям Італії XVIII - XIX ст. Якщо розглядати цю визначну особистість з точки зору причетності до мистецтва бельканто, то Дж. Россіні прославився не тільки майстерністю створювати шедеври музичної думки та дотепності в жанрі опери (особливо опери-buffa), але і «вкладати» в них арії, що ставлять перед співаками нові вокально-технічні завдання. Перш за все композитор вважав віртуозність в італійській опері національною рисою, тому приділяв їй достатньо уваги (що в подальшому вилилось в характерну ознаку його стилю). Завдяки тому, що Россіні сам був чудовим співаком (йому пророчили світле майбутнє якби він таки пішов цим шляхом), досконало володів своїм голосом, мав ґрунтовні знання з вокального мистецтва і прекрасно розумів як працює голосовий апарат, він мав змогу написати надзвичайні за своєю красою арії. Вони, з одного боку, не були такими, що неможливо виконати співаку, але і з іншого – вимагають дещо більше вмінь і старанності, справжньої професійності та майстерності у втіленні характеру персонажа на сцені.
Варто врахувати, віртуозність композитор визначав не як самоціль, а як засіб музичної виразності, що допомагає розкрити через спів сценічний образ і драматургію опери в цілому. Саме цим можна пояснити те, що Дж. Россіні прагнув щоб написані ним фіоритури та пасажі були в точності відтворені співаками, саме без змін. Композитор боровся з усталеною традицією, що походить з часів панування кастратів в опері, яка давала роздолля для імпровізаційного виконання. Россіні досяг успіху в тому, щоб припинити експансію надмірної віртуозності, що суттєво спотворювала першочерговий задум автора, і закріпив у оперному мистецтві виняткову роль композитора та його партитури у творенні вистави. [7, с. 34-35]  
Виконавці россінівського репертуару обов’язково повинні були мати повнозвучні голоси з великим діапазоном (десь дві з половиною октави); розвивати рухливість гортані, щоб чітко, легко і витончено співати колоратури; володіти майстерністю кантилени; працювати над своїм вокальним звуком, щоб той був яскравим і дзвінким, а також однорідним; вміти грати з барвами свого тембру. І, безумовно, важливо бути не тільки співаком, але і актором, щоб максимально правдиво і відповідно характерно стилю Россіні дотепно (особливо якщо говоримо за опера-buffa, як наприклад одна з найвідоміших опер цього композитора – «Севільський цирульник») втілити художній образ на сцені.
Ще можна відмітити, що дослідники творчості Дж. Россіні виділили притаманний його стилю прийом, який назвали crescendo Россіні – не просто засіб вираження зміни динаміки, а й повноцінна частинка драматургії, що маючи якість наростаючої звукової та емоційної хвилі, справляла незабутнє враження на слухачів. [37]
Підсумовуючи, Дж. Россіні відкрив епоху класичного бельканто, реформував багато сфер опери станом на початок XIX ст., збагатив вокальне мистецтво Італії своїм багатим творчим доробком, а також заклав підґрунтя для подальшого розвитку bel canto. Риси вокально-виконавського стилю, які сформувались під впливом його діяльності, знайшли своє відображення у творах Вінченцо Белліні і Гаетано Доніцетті, а також ранній творчості Дж. Верді. Зокрема В. Белліні прагнув до тієї россінівської лірики, яка була такою природньою, щирою та безпосередньою, а також підтримував погляди видатного попередника, які полягали у втіленні актуальних політичних і соціальних підтекстів у своїх операх.
Мистецтво бельканто зазнало свого найбільшого розквіту в творчості В.Белліні (1801-1835) і Г. Доніцетті (1797–1848). Вокальна бездоганність, що проявлялась в надзвичайно ніжній та плавній кантилені, однорідному звучанні на всьому діапазоні голосу, повітряності та грації колоратур, виразній мелодиці, що поєднувались із майстерним втіленням драматичного образу. Зокрема, якщо виділяти конкретні риси стилю, що притаманний кожному з композиторів, то В. Белліні безумовно є повелителем красивих мелодій, ліризму і тонкого психологізму в драматичній дії постановки, а Г. Доніцетті, що теж мав любов до мелодійності, майстерно поєднував її з дотепністю, яскравою театральністю і віртуозними колоратурами, натхненний творчістю Дж. Россіні.  Кожний твір, арія з будь-якої опери цих композиторів викликала задоволення від прослуховування, а різноманіття вдало прописаних художніх образів, представлених на сцені оперної постановки, отримувало емоційний відгук у глядачів. [7, с. 36] Визначними співаками цього часу були: Луїджі Дзамбоні (1767-1837), Мануель Гарсія-старший (1775-1832) – батько Мануеля Гарсія-молодший (1805-1906) і Марії Малібран (1808-1836), які теж були відзначені талантом і стали уславленими співаками; Анжеліка Каталані (1780-1849),  Ізабелла Кольбран (1785-1845), Джованні Баттіста Рубіні (1794-1854), Луїджі Лаблаш (1794-1858), Джудітта Паста (1797-1865), сестри Джудітта (1805-1840) і Джулія Грізі (1811-1869), Марієтта Альбоні (1826-1894) та багато інших. [7, с. 36, с. 45]
Спадкоємцем класичного бельканто став Джузеппе Верді (1813-1901), ранній творчості якого були притаманні характерні ознаки цього стилю (наприклад, опери «Набукко», «Ернані»), однак надалі він формує власний композиторський «почерк». Музика Верді не насичена такою кількістю візерунків із колоратур, як у видатних його попередників, ліризм має яскраву драматичну барву і силу, а характер творів і сюжети опер – революційність, героїзм, патріотичні підтексти. Вердіївський стиль передбачав правдиве відображення драматичної дійсності через музику і глибокі психологічні переживання героїв, а тому підвищились вимоги до співака. Зокрема виконавці його музики відчували велике навантаження на свій голосовий апарат, адже від нього вимагається міцний і насичений посил звуку, активне задіяння верхньої ділянки діапазону, особливо в моментах кульмінації драматургії. Багато тогочасних музичних критиків негативно висловлювались про Дж. Верді і створювану ним музику саме тому, що вважали, що вона містила вокальні труднощі і стилістичні особливості, які були надто тяжкими для освоєння і виконання, легко могли зашкодити співаку. Композитор ж вони називали надто вимогливим і таким, що не цінує надбання прекрасних традицій бельканто попередників. Проте реформаторство Верді не мало на меті бути деструктивним, а навпаки – діяльність цього композитора дала значні покращення опері як жанру загалом, і, відповідно, італійській вокальній школі та бельканто зокрема. Основним позитивним аспектом можна виділити те, що фальцетне звучання верхнього регістру голосу з цього часу було замінене на прикрите (першим співаком, що заспівав «по-новому» був Джорджо Ронконі (1810-1890) - виконавець партії Набукко), а можливості голосу значно збільшені завдяки розширенню діапазону в творах Дж. Верді. [7, с. 46-47] Таким чином змінилось визначення і розуміння регістрів голосу, а саме того, що крім грудного і головного є ще змішаний регістр. Також за сприяння цього композитора до класифікації співочих голосів додається новий голос – баритон. Отож Дж. Верді та його музична драма  мали значний вплив на розвиток не тільки на бельканто, але й все італійське оперне мистецтво XIX ст. загалом. [4, с. 123] Співаками, що відзначились особливою майстерністю виконання вердіївського репертуару, були: Франческо Таманьо (1850-1905), Віктор Морель (1848-1923), «король баритонів» Маттія Баттістіні (1857-1928), Джузеппіна Стреппоні (1815-1897), Франческо Марконі (1853-1916), Джузеппе Ансельмі (1876-1929), Алессандро Бончі (1870-1940) і т. д. [7, с. 52-53] З часу діяльності Дж. Верді бельканто набуло нового значення, а саме – bel canto тепер не тільки епоха, що характеризувала період творчості Россіні, Белліні та Доніцетті, але і вокальна техніка, сукупність традицій італійської вокальної школи. 
Визначну роль у розвитку класичного бельканто відігравали не тільки вище згадані композитори та виконавці, а також і вокальні педагоги. Ті нові вокально-технічні завдання і справжні виклики, що ставив перед співаками той же Россіні, Белліні чи Верді, вимагали геть іншого підходу. Методика старовинного бельканто (XVII - XVIII ст.) не була ефективною і не могла відповідати рівню труднощів, з яким зіткнулись співаки, а спів «за старими стандартами» напочатку нерідко призводив до тяжких наслідків для голосового апарата виконавця. Тому в цьому контексті надзвичайно важливо відзначити діяльність одного з видатних вокальних педагогів ХІХ ст. – Франческо Ламперті (1813-1892). Його науково-педагогічний доробок являє собою фундаментальну складову традиції італійської вокальної школи. Зокрема найбільш відома його праця – «Мистецтво співу» (1892) – «розкладає все по поличкам» стосовно того як слід правильно співати, щоб це було і красиво, і безпечно. Книга роз’яснює анатомічні і фізіологічні особливості голосового апарату, здійснення правильного співацького дихання, вказівки щодо виконання вокальної техніки, як проводити фразування співочого потоку повітря (на видиху), особливості вимови тощо. Ф. Ламперті утверджує основоположну думку про те, що для якісного співу дуже важливий абсолютний контроль дихання і так звана співоча опора (саме йому належить крилатий вислів: «Школа співу є школою дихання»), а відповідно при оволодінні мистецтвом бельканто співаки мають керуватись тим же принципом. [11, с. 15-17] Ще одним визначним педагогом цього часу був Леоне Джіральдоні (1824-1897), вклад якого в розвиток італійської вокальної школи визначається його працею «Аналітичний метод виховання голосу» (1893). В ній Джіральдоні, спираючись на свій концертно-виконавський досвід (свого часу був досить успішним і відомим співаком з голосом «бас-баритон»), вперше представив ідею низького фіксованого положення гортані у співі. Він вважав, що опанування такого положення гортання дає змогу відчути свободу звукоутворення і легко керувати співаку своїм верхнім регістром. Також педагог зазначав, що правильному пониженню гортані допоможе активна робота м'якого, що досягається з допомогою «зівка» (штучне позіхання). [7, с. 58-59]
Творчість Джакомо Пуччіні (1858-1924) стала квінтесенцією здобутків попередників, що в поєднанні з новими музичними віяннями (течія веризму), дозволило створити свій яскраво індивідуальний стиль. Хоч музика цього композитора є принципово іншою в порівнянні з тою, яка створювалась представниками «золотої доби італійського оперного мистецтва» (Дж. Россіні, В. Белліні і Г. Доніцетті), вона однаково точно вимагала дотримання принципів класичного бельканто. Опери Дж. Пуччіні наповнені прекрасними мелодіями, що покликані розкрити глибокий музично-психологічний портрет героїв, вимагають володіння ґрунтовною вокальною підготовкою – техніками бельканто, а найголовніше – майстерності природно та щиро втілювати високохудожні ліричні і драматичні музичні образи на сцені. [4, с. 88] Творчість Дж. Пуччіні має певні ознаки, що характеризували композиторський стиль Дж. Верді, тому музикознавці відносять її до так званого веристсько-вердіївського вокального стилю, що сформувався в кінці XIX - напочатку XX ст. Він відображав комбіновані музично-технічні та ідейні риси обох стилів, що доповнюють один одного. Це стало пом’якшеною версією стилю веристів і, як наслідок, мало мелодійніший і менш згубний для голосового апарату тогочасних виконавців характер. Співаками, які оволоділи веристсько-вердіївським стилем були: Енріко Карузо (1873-1921), Тітта Руффо (1877-1953), Амеліта Галлі-Курчі (1882-1963), Беньяміно Джильї (1890-1957), Тотті даль Монте (1893-1975), Беньяміно Джильї (1890-1957), Еціо Пінца (1892-1957). [7, с. 65]
Утвердження бельканто як еталонного співу та його популяризація за межами Італії нерозривно пов’язані з міланським театром Ла Скала  (La Scala). Ще з моменту свого відкриття (3 серпня 1778 р.) він став осередком плекання найкращих традицій та надбань італійського оперного мистецтва, а вже починаючи від XIX ст. – міжнародним культурним центром. Його діяльність розділялась як на вокально-виконавську, так і на педагогічну. Перша саме стосувалась того, що на сцені театру відбувались прем’єри кращих опер Дж.Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті, Дж. Верді та інших видатних композиторів світового масштабу, а також Ла Скала був чудовим майданчиком для «злету кар’єри» багатьох молодих і талановитих співаків. Розквіт театру пов’язують із важливою постаттю в італійській музичній культурі – диригентом Артуро Тосканіні (1867-1957). За його діяльності значно розширився репертуар, доповнившись операми композиторів з інших країн, а також Тосканіні сприяв оновленню виконавського складу – допомагав Італії та світу побачити нові таланти. В «Епоху Тосканіні» про цей міланський театр як про академію національної музичної культури. [7, с. 77] У Ла Скала сяяли в найрізноманітніших постановках Франко Кореллі, Марія Каллас, Пласідо Домінго, Лучано Паваротті, Мерилін Горн, Чезаре С’єпі, Мірелла Френі, Джоан Сазерленд, Анатолій Солов'яненко, Соломія Крушельницька, Дмитро Хворостовський, Марія Стефюк, Вікторія Лук'янець та ще багато інших визначних постатей світової оперної музики. Що ж до педагогічної діяльності Ла Скала, то при  театрі існує академія молодих артистів, в якій співаки могли здобути ґрунтовну якісну освіту та мати змогу отримати необхідний сценічний досвід. Театр La Scala і дотепер зберіг своє важливе історичне та культурне значення в житті світової опери та авторитет, а також носить почесне звання храму бельканто. [11, с. 24]
З появою та зростанням популярності опер представників інших течій оперного мистецтва (Дж. Верді, Р. Вагнера, Дж. Пуччіні тощо) бельканто набуло більш вузького значення, а саме як вокальна техніка, що передбачала дотримання принципів кантилени і набуття майстерності віртуозного колоратур. Творчість Дж. Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті на певний час відійшла в тінь. Проте вже у 1950-х роках з’явилось таке поняття як «відродження бельканто», що зусиллями талановитих ентузіастів (диригентів, музикантів, співаків) було покликане повернути оперну творчість цих композиторів на сцени оперних театрів, а також поширювати знання про його загальносвітову важливість для культури опери в цілому; зріс інтерес до традицій вокально-виконавської практики класичного бельканто. Представниками цього покоління та ідейного напряму другій половині ХХ ст. вважаються Марія Каллас, Монсерат Кабальє, Лучано Паваротті, Хосе Каррерас, Джоан Сазерленд, Анна Моффо, Пласідо Домінго, Мерилін Горн, Белла Руденко, Євгенія Мірошниченко та інші. [13] Їх майстерне виконання отримало світове визнання і давно вже має статус еталонного для мистецтва бельканто.

Отож, bel canto є особливим явищем в оперному мистецтві Італії, невід’ємною і дуже важливою складовою італійської вокальної школи та її багатовікових традицій. Історія зародження, розвитку і становлення бельканто налічує в собі багато цікавих і вагомих сторінок, що відображають внесок і видатних композиторів, і талановитих співаків, і відомих вокальних шкіл та їх визначних педагогів. Хоч на своєму історичному шляху формування бельканто зазнавало змін, мало свої періоди «злетів» і «падінь», принципи і традиції мистецтва бельканто змогли пройти перевірку часом і залишитися цінними та актуальними навіть для сучасного оперного виконавства Італії та світу. 

1. 2. Прийоми та техніки bel canto 
Особливістю мистецтва бельканто є те, що для нього недостатньо мати лише від природи красивий тембр голосу. Поняття bel canto значно ширше, багатогранніше і вимагає більше розуміння, затрат часу і професійних зусиль від співака задля його опанування.
Видатна оперна співачка-сопрано Марія Каллас була переконана, що бельканто це більше про техніку, володіти якою вимагають композитори цього стилю – Россіні, Доніцетті, Белліні. Співачка наголошувала, що виконуватися музичний матеріал повинен саме так, як написано в партитурі, не оминаючи технічні труднощі. В цьому разі інтерпретація творчого доробку композиторів бельканто буде наближатись до правильної і максимально достовірною. Але також М. Каллас зазначила, що оволодіння співаком лише технікою не дасть в результаті слухачеві сповна насолодитись прослуховуванням, тому що в будь-якому творі має звучати гармонія душі та прекрасного професійного співу. Через це суто технічну сторону виконання обов’язково треба доповнити емоційною. Щоб інтерпретувати роль, виконавець повинен мати тисячі барв, щоб зобразити найрізноманітніші емоції (позитивні та негативні) й, водночас, зробити це природньо, правдиво. [22] Лише в цьому випадку мистецтво бельканто розкривається максимально цілісно і визначає професійність виконавця.
Головним принципом бельканто є досконале вміння володіти своїм голосом та всім голосовим апаратом в цілому. В результаті історичного розвитку вокально-виконавського стилю бельканто, досвіду багатьох співаків та вокальних педагогів сформувався певний набір прийомів і технік.
Першочергово слід згадати, що основою будь-якого співу є дихання. Для оперного співака це особливо важливо, тому що чітке розуміння того, як правильно налаштовувати своє дихання і як ним керувати є вже половиною успіху. Ця ідея проголошувалась ще італійськими педагогами ХІХ ст., зокрема їх найвідомішим представником Ф. Ламперті, який у свої працях сформував чіткі принципи співацького дихання. На його думку, вірне дихання має бути саме нижньореберним діафрагмальним, а голосу співака обов’язково потрібно мати appoggio (в перекл. з італ. – «підтримка»). В цьому був з ним суголосний і Л.Джіральдоні. Тобто appoggio – вокальна підтримка, співацька опора – це важливий контрольований процес, що задіює діафрагмальний тип дихання та потік повітря під час видиху, створюючи міцну основу для підтримки вільного співу і формування виразного природного звучання голосу. При цьому головними умовами є спокійний вдих і видих, без затискання корпусу чи напруги яких-небудь м’язів, без прикладання надмірної сили. [34, с. 33-34] Вміння користуватись appoggio є незамінним при навчанні оперному співу, адже без нього неможливе подальше правильне виконання будь-яких інших технічних прийомів бельканто.
Наріжним каменем мистецтва бельканто є кантилена – наспівне, зв’язне та плавне, м’яке та приємне виконання мелодії – вокальної лінії, що реалізується завдяки безперервному потоці повітря, поєднаному з голосом (ніби звук «ллється» – слова і ноти легко перетікають одне в одного). Кантилена є основним видом звуковедення, музично-естетичним критерієм гармонійно збалансованого звуку, що досягається завдяки регістровій згладженості – однорідному звучанню, співові на legato. [4, с. 150] Головне розуміти, що мелодію «веде» плавна зміна голосних, що і є основною формотворчою частиною вокальної лінії, а приголосні швидко і чітко промовляються між ними. Артикуляція має бути лаконічною і енергійною, проте в жодному разі не порушувати повітряний і музичний потік, тобто єдине звучання фрази. Кантилена відома ще з часів старої школи бельканто і широко застосовується у всьому оперному виконавстві.
Сформувати насичене звучання голосу на всіх ділянках діапазону допомагає оволодіння прийомом voce di petto (в перекл. з італ. – «грудний голос»). «Технологія» полягає в тому, що при хорошій дихальній опорі потрібно залишити гортань в природньому низькому положенні, узгоджуючи голос з грудним регістром (і відчувати його резонування) незалежно від висоти взятої ноти. Таким чином тембр навіть у високій теситурі залишається повнозвучним, теплим і виразним. [34, с. 30] Краса співу професійного оперного співака проявляється через його вміння переходити за мелодією від одного регістру до іншого абсолютно непомітно, «безшовно», не дозволяючи звучанню свого голосу та тембру змінитись. Сучасні музичні теоретики звуть це рівністю або однорідністю звуку, проте в Італії є власне позначення цього явища – voce mista (в перекл. з італ. – «змішаний голос»). Досягнення такого звуку можливе завдяки збереженню однакової позиції гортані під час співу і змішуванню грудного та головного регістрів. Таким чином забарвлення звуку стає однорідним і співак може відчути уявну «вертикаль», що дає розширення діапазону його голосу вгору. [34, с. 31]
Ще однією ознакою мистецтва бельканто, його віртуозною складовою є coloratura​ (в перекл. з італ. – «прикраса») – вокальна музика (переважно сольні партії), щедро прикрашена мелізмами, швидкими граційними пасажами тощо. Співаку необхідно розвинути рухливість гортані, досконало контролювати голос і дихання, щоб впоратись з вокально-технічними труднощами, що складають колоратуру, і мати змогу бездоганно її виконувати. [26]. Колоратура окрім як нести естетичну цінність (урізноманітнення і прикрашання музичного полотна твору), застосовувалася композиторами як засіб вираження музичної характеристики персонажа або передачі його емоційного стану. І, зрозуміло, що цей прийом має змогу продемонструвати високі вокальні здібності співака. [4, с. 152]
Цікавим і багатогранним є вокальна техніка з арсеналу бельканто під назвою chiaroscuro (в перекл. з італ. – «світлий і темний»). Деякі дослідники стверджують, що концепція chiaroscuro сягає XV ст., адже ще тоді композитори та музичні теоретики мали дискусії стосовно ідеального й істинно вірного звуку італійського співака. Зокрема один з них – Лодовіко Дзакконі в 1592 р. детально описав свій улюблений тональний звук, який мав деякі риси chiaroscuro. Безпосередньо цей термін почали використовувати італійські майстри з XVIII ст., а саме: першу згадку можна знайти у вокальному трактаті Джованні Баттіста Манчіні «Думки та практичні роздуми про колоратурний спів» (1774 р.). Темою ідеального тонального звучання також цікавились і досліджували Ф. Ламперті та М. Гарсія-молодший. [39, с. 33-37, с. 42] Що ж до суті і визначення поняття chiaroscuro, то це вокальний прийом, що побудований на одночасному співставленні «світла» та «тіні», тобто високої співацької форманти (що дає яскравість і дзвінкість) і низької (теплота). Тобто таке поєднання на думку тогочасних майстрів бельканто мало надавати голосу більш повне, тривимірне звучання, що було б одночасно приємнішим для слуху та більш захоплюючим. Таке судження розвивалось з міркувань про резонансні якості голосних: наприклад, такі голосні як [і] та [е] за своєю природою більш chiaro («яскраві» або «чисті»), в той час як, приміром, [о] та [у] – більше належать до oscuro («темні» або «теплі»). Як зазначає у своїй статті «Вплив принципів bel canto на вокальну красу, енергію та здоров’я» професор Альбертського університету (м. Едмонтон, провінція Альберта, Канада) Лор'є Фаньян: «Принцип chiaroscuro прагне пом'якшити ці притаманні відмінності, встановлюючи рівномірну пропорцію яскравості та темряви в якості голосу співака по всьому спектру голосних, незалежно від індивідуальних характеристик голосних, тим самим надаючи співакові більш однорідний тон, а також більш послідовний баланс верхньої та нижньої спектральної енергії (обертонів).» При чому ціллю є не досягнення певного усередненого тону, що лежить десь між яскравим і темним, а саме таке його звучання, що одночасно проявляє і чіткість із яскравістю, і теплоту або «темряву». [25, с. 3] Для виконання прийому потрібно: розслаблена гортань, підняте м'яке піднебіння, правильна активна співацька опора, застосування voce di petto та voce mista, а найголовніше – досягнути балансу в резонансному головному та грудному звучаннях. Майстерність застосування chiaroscuro за сучасності – звична річ, опанувати яку потрібно молодому співакові задля підтвердження його професійного рівня. Крім того, вокальні педагоги наполегливо працюють над тим, щоб їхні студенти оволоділи цим прийомом, адже він, у комплексі з використанням правильної дихальної опори, забезпечує певний захист для голосового апарата, допомагаючи запобігти м'язовій напрузі – із використанням співочих формант і резонаторів зникає потреба задіювати надмірну силу голосу. [39, с. 47-51] Тобто з chiaroscuro голос виконавця отримує крім красивого насиченого однорідного звучання ще й таку характеристику як політність (летючість), що, як відомо, означає затрату мінімальних зусиль задля отримання максимуму якісного концентрованого звуку (який і будь-який зал «озвучить» і оркестр «перекриє», тобто прозвучить чіткіше й голосніше, поверх нього.)
Один із найбільш характерних прийомів бельканто – messa di voce (в перекл. з італ. – «озвучування»), перші прояви якого датуються XVII ст. Наприклад, у передмові праці Джуліо Каччіні «Нова музика» (1602) можна знайти таку детально описану техніку стилю співу, названу тоді просто «crescendo-decrescendo». Свій розвиток messa di voce отримав головним чином завдяки співакам-кастратам, чия майстерність дозволила йому закріпитись в традиції вокального виконавства Італії. Доменіко Коррі, впливовий італійський композитор і педагог початку XIX ст., називав messa di voce «душею музики», а кастрата Фарінеллі – одного з найвидатніших учнів Н. Порпори, ще в 1830-х роках особливо виділяли за його майстерність у виконанні messa di voce. [40, с.50] Крім того, цей прийом був обов’язковим до виконання в творах В. Белліні, Г. Доніцетті тощо. Messa di voce є високохудожнім елементом оперного дійства, надзвичайної краси виразовим засобом, що бере участь у творенні емоційно наповненої музичної характеристики героя. Суть messa di voce визначається відтворенням та підтримкою тривалого співу (наприклад довгої ноти чи фрази) з динамічним нюансуванням у вигляді поступового посилення звуку (crescendo) і сходження до пропорційного йому послаблення (diminuendo). При цьому змінюється лише один показник – сила звуку, а все інше має залишитись однаковим протягом усього виконання, тобто стійкий безперервний тон без жодних втрат якості співу (резонансу, рівності звучання) і без будь-якого відхилення висоти. Messa di voce вимагає від співака ідеального контролю голосу і дихання, володіння іншими прийомами, зокрема appoggio, кантиленою, voce di petto та voce mista, chiaroscuro. Через те, що для виконання messa di voce потрібен надзвичайно високий рівень голосової координації, особливо під час виконання diminuendo, цей прийом вважається найбільшим випробуванням для співака. Але той, хто його опанував, беззаперечно має право називатися професіоналом. [25, с. 6-7]
Бельканто є тим стилем із божественною музикою та довершеною технікою, що змушує звичайних людей зупинитись і прислухатись, осягнути всю велич ідеалу оперного мистецтва. Однак щоб досягнути цього ефекту співакові необхідно врахувати багато нюансів при своєму виконанні. Окрім фундаментальних принципів і прийомів бельканто (досконала кантилена, філігранна колоратура, міцна опора дихання, майстерність філірування звуку і т. д.) йому потрібно зважати і на речі більш прості як, наприклад, особливості ритму та темпу (точне відтворення важливе, проте не слід відмовлятись від агогіки), розстановка пауз (прописаних в тексті або смислових), акценти, фразування, краса вібрато, елегантність виконання портаменто, рубато, стакато тощо. [13] Все це є невід’ємною частиною твору, і тому увага до «деталей» дозволить по-перше, повноцінно розкрити задум композитора і представити його музику у всій красі, а по-друге, правдиво та емоційно втілити художній образ на сцені (для цього співаку необхідно також бути і майстерним актором, вміти тонко відчувати і передавати драматизм, ліризм, комізм ситуацій тощо).
Отже, bel canto – невід’ємна частина італійського оперного мистецтва, класичної вокальної традиції, що має багату історію. Беручи свій початок від зародження опери за сприяння Флорентійської камерати, формуючись і удосконалюючись завдяки діяльності різноманітних вокальних шкіл Італії (венеціанська, неаполітанська, велика болонська та ін.) та науково-педагогічним здобуткам їх видатних педагогів (К. Монтеверді, А. Скарлатті, Ф. Пістоккі, Н.Порпора, А. Лотті, Дж. Каччіні, М.Гарсіа, Дж. Манчіні, Ф. Ламперті, Л.Джіральдоні і т. д.); сяючи у виконанні співаків-кастратів, розвиваючись і розквітаючи у творчості видатних композиторів минулого – насамперед Дж. Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті, а також Дж. Верді, Дж. Пуччіні, втілюючись у співі талановитих співаків XVIII - XX ст.; за сприяння осередків оперної творчості (консерваторій, оперних театрів, зокрема театру Ла Скала) і популяризації музикантів-ентузіастів мистецтво bel canto проторувало собі шлях до вершини, до світового визнання. Сформовані за ці століття і перевірені роками принципи бельканто, відшліфовані до бездоганного виконання такі дієві прийоми і техніки як appoggio, кантилена, колоратура, voce di petto та voce mista, chiaroscuro, messa di voce в поєднанні з багатьма іншими вокально-технічними і динамічними нюансами визначають ідеал світового оперного співу. 

РОЗДІЛ 2. ВІНЧЕНЦО БЕЛЛІНІ ТА ЙОГО ІДЕАЛ BEL CANTO
2. 1. Вінченцо Белліні – видатний представник епохи bel canto
Серед надбань епохи класичного бельканто особливо виділяється творчість В. Белліні. Спадкоємець кращих традицій італійської опери-seria, який мав надзвичайне музичне обдарування та тонке відчуття прекрасного, що дозволило йому відзначитись як майстру bel canto. Його стиль був справді винятковим, неповторним і впізнаваним.
Народився майбутній композитор 3 листопада 1801 р. у м. Катанія (Сицилія, Італія), походив із династії  музикантів (органістів, композиторів, вчителів музики тощо), тому здібності проявив рано – вже у 1808 написав перші твори. Протягом 1819-1827 р. р. навчався в Неаполітанській консерваторії (нині Консерваторія Сан-П’єтро Маєлла), яка наслідувала традиції неополітанської вокальної школи. Спершу увага митця була зосереджена на написанні духовної музики, симфоній, арій (найвідоміша його тогочасна арія – «Dolente immagine»), проте пізніше він почав створювати опери. У 1825 р. Белліні завершив свою першу оперу «Адельсон і Сальвіні» і поставив на сцені рідної консерваторії, а вже через рік він представив оперу «Б’янка і Фернандо», написану на замовлення оперного театру Сан-Карло. Вона виявилась вдалою і принесла композитору успіх і визнання.
Після дебюту в театрі Сан Карло В. Белліні був рекомендований до міланського театру Ла Скала, для якого, відповідно до контракту, композитор написав оперу «Пірат» (1827). На неї чекав успіх, як і на наступне його творіння – оперу «Чужоземка» (1829). Проживання і робота В. Белліні в Мілані (1827-1833 р. р.) відзначені ще тим, що саме в цьому місті відбулося його знайомство з видатним італійським лібретистом першої половини ХІХ ст. Феліче Романі (1788-1865) – автором лібрето для багатьох наступних опер Белліні.
Визначними творами «міланського» періоду, які принесли італійському майстру славу, були: «Капулетті і Монтеккі» (на основі трагедії «Ромео і Джульєтта» Вільяма Шекспіра, 1830 р.), «Сомнамбула» (1831 р.), «Норма» (1831 р.). Композитор співпрацював з виконавцями головних партій в його операх – Джудіттою Пастою (1797-1867), Джованні Батіста Рубіні (1794-1854), Марією Малібран (1808-1836), Джулією Грізі (1811-1869), завдяки майстерному співові яких оперні доробки Белліні з таким захопленням сприймали слухачі.
Слава композитора сягнула за межі Італії, а тому з квітня до серпня 1833 року він перебував у м. Лондоні, де у місцевому оперному театрі Ковент-Гарден з успіхом представив постановки своїх опер («Пірат», «Капулетті і Монтеккі», «Сомнамбула»). Із серпня 1833  року проживав у м. Париж, де продовжив займатися творчістю, зокрема написав досить немало камерних романсів (деякі французькою мовою).
Останніми створеними операми В. Белліні були «Беатріче ді Тенда» (1833 р.) і «Пуритани» (1835 р.). Якщо з першою композитору не пощастило – її очікував провал, то друга опера припала до вподоби прискіпливим слухачам – її спіткав приголомшливий успіх. І це цілком зрозуміло, якщо врахувати те, що в останній, найбільш масштабній з поміж інших творів Белліні опері «Пуритани», крім естетично прекрасної, притаманної цьому композитору, музики, закладені ще і його громадянські погляди, які резонували з тодішнім соціально-політичним становищем Італії ХVIII – початку XIХ  ст. [12]
Помер В. Белліні 24 вересня 1835 р. (йому було лише 34 роки) у м. Пюто поблизу Парижа. Спершу був похований на паризькому кладовищі Пер-Лашез, але у 1876 р. його прах перевезли на батьківщину, у м. Катанію, що в Італії. [1]
Творчості Вінченцо Белліні притаманні ніжність і плавність мелодій, проникливий ліризм, деяка мрійливість, легкість і «повітряність» звучання, проте яке не полишене емоційності (особливо під час палкої драматичної дії). Стиль композитора покликаний відобразити через красу музики психологічний стан героя, глибину його внутрішніх почуттів, він зворушує, вражає витонченістю.
В. Белліні та його творчий доробок мали надзвичайне значення для розвитку і становлення мистецтва бельканто. Особливості характерного композиторського стилю Белліні поставили перед виконавцями нові вокально-технічні і художньо-драматичні завдання, що призвели до удосконалення  прийомів, які ще не відповідали новому, підвищеному рівню складності.
Перш за все В. Белліні був відомий як майстер красивих плавних мелодій, а отже основоположний компонент всієї традиційної італійської вокальної школи – кантилена – займав найвагоміше місце в його творчості. Крім того, для композитора також було характерне подовження вокальної лінії  («довгі, довгі мелодії», як говорив поціновувач його таланту – Дж. Верді, який також зазначав, що ніхто до Белліні так ще не робив. [42]). Отож, для співака, який збирався виконати певну арію з опери цього композитора, необхідно було: по-перше, мати добре розвинене дихання, вміти правильно ним користуватися і контролювати (appoggio); по-друге, чудово оволодіти майстерністю кантилени, вміти досконало керувати своїм голосом і всіма барвами власного тембру (chiaroscuro); по-третє, мати напрацювання рівності звучання голосу через voce di petto та voce mista.
Не варто забувати, що у будь-якій традиційній італійській опері окрім повільної чистини є ще швидка, віртуозна, тому слід взяти до увагу і її також. Хоч твори  В. Белліні і не мають такої кількості колоратур, як були у Дж. Россіні, проте вони не менш складні у виконанні й грають важливу роль у розкритті музичної характеристики персонажа. Тому виконавець беллінівського репертуару обов’язково повинен мати розвинену рухливість гортані для віртуозного виконання фіоритур. Ну і, звичайно, його втілення художнього образу на сцені не має обходитись емоційного вираження, тобто динамічного нюансування (messa di voce), фразування, акцентів, агогіки, а також акторської гри.
В. Белліні – видатний італійський композитор, що сприяв формуванню ідеалу італійської вокальної музики – bel canto. За його плідної діяльності та таланту виник його власний неповторний музичний стиль, а мистецтво бельканто переживало свій розквіт. За своє коротке, але насичене життя маестро здійснив вагомий вклад в розвиток національної та загальносвітової оперної культури через свої твори (найвідомішими з яких є опери «Сомнамбула», «Норма» і «Пуритани»), а також дав поштовх до удосконалення прийомів та технік бельканто.

2. 2. Еталон bel canto – каватина «Casta Diva» з опери «Норма»
Одна з найвідоміших опер Вінченцо Белліні – лірична трагедія «Норма» включена до списку найбільш прекрасних і показових зразків XIX ст. – золотої доби бельканто. Написана і представлена італійській публіці ще в 1831 р., опера увіковічнилась в історії світового оперного мистецтва завдяки витонченому стилю В. Белліні, красі його мелодій і досконалості вокальних партій, проникливому ліризму та драматизму дії, громадянському і соціально-актуальному контексту. 
[bookmark: _Hlk201241266]Літературним першоджерелом опери є трагедія французького драматурга Александра Суме «Норма, або Дітовбивство» (1831), лібрето ж опери створив Феліче Романі. Дія відбувається у Давньому Римі на північному заході Європи (у Галлії), де місцеві жителі протистояли експансії і пануванню на їх землі римлян. Сюжет опери найбільш зосереджений на жриці друїдів Нормі та її глибоких переживаннях (внутрішніх протиріччях, конфлікті вибору між обов’язком і покликом серця тощо). Дійовими особами є: Норма, жриця храму друїдів (сопрано); Оровезо, верховний жрець, батько Норми (бас); Полліон, римський проконсул (тенор); Адальджіза, діва у храмі друїдів (мецо-сопрано); Клотільда, подруга Норми (​​сопрано); Флавій, центуріон (тенор). Опера «Норма» дебютувала у грудні 1834 р. у міланському театрі Ла Скала, головні партії виконували Джудітта Паста (Норма), Джулія Грізі (Адальджіза) та Доменіко Донцеллі (Полліон). [42]
Перед глядачем на сцені розгортається така сюжетна картина: друїди готують повстання проти загарбників і чекають на сигнал, який їм має подати Норма. Проте вона трохи зволікає. В серці верховної жриці зійшлись в протистоянні два надзвичайно сильні почуття – священного обов'язку і забороненого кохання. Норма відчуває докори сумління перед своїм народом через інтимний зв'язок з Полліоном – римським воєначальником, їхнім ворогом, якого, однак, жінка палко покохала і навіть народила від нього дітей. Бажаючи зберегти життя коханому, вона використовує свою владу щоб стримувати галлів, переконує почекати з рішучими діями. Однак коли Норма дізнається, що почуття Полліона до неї згасли і тепер він захоплений молодою служителькою храму Адальджізою, – серце зрадженої жінки опановує лють, горе. Опісля вона у відчаї ледь не вбиває своїх дітей, але материнська любов не дозволяє їй зробити таку жахливу річ. Її суперниця, Адальджіза, дізнається правду про Полліона, відмовляється від шлюбу і вказує йому на його справжню дружину – Норму. Але верховна жриця жадає помсти і підбурює повстання. Полліона схопили, йому загрожує смерть, як і Адальджізі, яку римлянин ледь не звабив. Та в останню хвилину Норма розуміє весь жах ситуації, почуття перемагають, і вона зізнається у своїй провині (що порушила відразу два закони: вступила в тілесний зв'язок, будучи верховною жрицею друїдів, і покохала римлянина, хоча сама належить до народу галлів), тим самим рятує невинну Адальджізу. Норма не збирається ухилятись від відповідальності і готова понести покарання, але перед цим лише просить батька не губити її дітей, а подбати про них. Жінка своїм сміливим вчинком вразила Полліона та продемонструвала всім свою відданість, зрілість, силу волі, великодушність, здатність до самопожертви, твердість свого характеру тощо. Його кохання до Норми запалилося з новою силою і він слідує за нею – вони разом зустрічають смерть в обіймах священного жертовного полум’я.
Новаторство цього композитора полягає у представленні музичної трагедії, що не схожа на типові опери-seria попередників. «Норма» будувалась на інших засадах музичної драматургії – її музиці крім надзвичайного ліризму властивий героїзм, етична шляхетність, глибокий психологізм. Це шедевр, який знаходить відгук у серцях слухачів завдяки своїй простоті та легкості мелодики, але і водночас, піднесеності та щирості людських почуттів. [1]
«Casta Diva» є чи не найвідомішою арією не лише в рамках опери «Норма» – вона є найяскравішою репрезентацією творчого генія В. Белліні, а також самим втіленням поняття класичного bel canto. Прекрасні мелодії, бездоганна кантилена, витончені фіоритури, проникливий ліризм в поєднанні з чуттєвим талановитим виконанням піднесли цю арію на божественний рівень. «Casta Diva» є взірцем стилю бельканто, але також і справжнім викликом для співачки-сопрано через свою складність і високі вимоги до виконання. Навіть перша виконавиця партії Норми – Джудітта Паста спершу відмовлялась співати цю арію через вокально-технічні труднощі і В. Белліні довелося довго її вмовляти. [1] Для виконання каватини Норми необхідна надзвичайна майстерність володіння власним голосом, тонке відчуття і розуміння музичного матеріалу та вміння емоційно виразити його через спів, міміку, рухи тощо. Все це є характеристикою найвищого професіоналізму співака, або ж того, що звуть еталонним виконанням. Зокрема всесвітньо визнаними еталонними співачками – виконавицями партії Норми були: Марія Каллас, Монсерат Кабальє, Джоан Сазерленд, Сумі Йо, Рене Флемінг тощо.
В контексті опери «Норма» «Casta Diva» є каватиною (невелика арія ліричного характеру, яка «відкриває», тобто представляє героя слухачам), яка сюжетно розташована в першій дії, картині першій і є молитвою верховної жриці друїдів Норми до богині місяця («О пресвята богине»). Арія музично прекрасна, лірична, навіть інтимна, адже попри те, що Норма співає її в рамках обряду друїдів, вона звертається до богині не тільки з проханням про благополуччя її народу, але і з думками про безпеку коханого. Втілення цього багатогранного музично-психологічного образу неможливе без чудового співу і глибокої емоційної віддачі. У цьому і проявляється мистецтво бельканто, яке демонструвала найвідоміша і, на думку багатьох, найкраща виконавиця партії Норми – видатна оперна співачка родом із Греції Марія Каллас. Дебютувавши в цій ролі 30 листопада 1948 р. у Флоренції, вона захопила всіх своєю майстерністю і новизною інтерпретації, а опісля неодноразово повторювала цей успіх на усіх світових оперних сценах протягом багатьох років. Сама співачка визначала її як найулюбленішу, таку, яку вона найкраще відчувала і завжди бажала втілювати на сцені. Каллас стверджувала: «Белліні написав «Норму» для мене». [8]
За сучасності виконання каватини «Casta Diva» Марією Каллас вважається еталонним, тому щоб знати як саме слід правильно співати цю арію, у відповідності до стилю В. Белліні та з дотриманням традицій італійської вокальної школи, слід розібратись, як саме співачці вдалось досягнути такої вокальної краси, тобто які прийоми та техніки бельканто вона використала. Найбільш ілюстративним буде пофразовий аналіз цієї арії. Демонстраційним матеріалом виступатиме запис дебюту М. Каллас з каватиною Норми на сцені Опери Гарньє (Париж, Франція) 19 грудня 1958 р. [43]
Ще до початку співу, поки звучить красивий інструментальний вступ, що створює інтимну, і, відповідно до молитви, меланхолійну і піднесену ліричну атмосферу, Марія Каллас вже демонструє свій талант, що полягає у відображенні художнього образу. Вона «живе» на сцені разом з прекрасною музикою Белліні. Коли ж звучить перша фраза «Casta Diva, che inargenti» («Пресвята богине, яка своїм сріблом…») нас відразу поглинає краса співу виконавиці. Перш за все, з чіткої але м’якої атаки і аж до останньої ноти фрази спів Каллас безперервно і плавно ллється, тобто її кантилена бездоганна. Мелізми співаються інструментально точно і чітко, але так само плавно і ніжно, на legato, не перериваючи єдиної вокальної лінії. Красиве portamento при переході мелодії через стрибки, що робить її ще більш плавною і цілісною. Відмінна філіровка, майстерна гра зі звуком на piano! Використання messa di voce. Наступна фраза продовжує думку – «Queste sacre antiche piante» («…осяює цей старовинний гай»), у виконанні Каллас вона звучить із застосуванням messa di voce, а також додаються смислові акценти. Божественні закінчення на piano. 
Фраза «A noi volgi il bel sembiante» («Поверни до нас своє прекрасне обличчя…») демонструє нам розуміння Каллас того, про що вона співає, адже вірно розставлені смислові акценти і відтворення правильних інтонацій (наростання драматизму, його сили – Норма палко молиться до богині, просить її) є тому найкращим підтвердженням. Також ще від початку твору очевидно, що співачка володіє voce di petto та voce mista, тому що її голос звучить рівно, темброво однорідно та насичено, виконавиця застосовує chiaroscuro. Продовження думки – «Senza nube e senza vel...» («...таке відкрите і безхмарне») знаменує прекрасні фарби тембру в піднесеній, лагідній інтонації благоговіння, а також застосування Каллас агогіки для увиразнення сенсів, що вона доносить. Всі ходи мелодії, включно з хроматичними, надзвичайно точні, а голос і вся постать співачки сповнені щирих емоцій. Також давно варто відзначити її хорошу дикцію.
Далі йде частина, яку умовно можна звати вокалізом. М. Каллас демонструє витончене виконання колоратур, інструментально чітке, але із збереженням legato. Також вражає її інтерпретація, що полягає в інтонаційному розвитку, майстерне виконання messa di voce. Ще варто зазначити, що особливістю композиторського стилю Белліні є довгі мелодії, що потребують досконалого володіння дихання співаком. І от Каллас справді майстерно з цим впоралась, вона професійно користується appoggio.
Фраза «Tempra, o Diva, tempra tu de' cori ardenti» («Примири, о богине, їхні палкі серця,») і всі подальші співаються по аналогії з умовним «першим куплетом» («Casta Diva, che inargenti…» і фрази далі), але ми можемо продовжити насолодитись майстерністю втілення Каллас Норми на сцені паризького оперного театру – її голос, божественна краса мелодій, кантилена, елегантні ніжні колоратури, емоційна наповненість, багатство змісту тощо. Фраза «Tempra ancora lo zelo audace» («примири їх сміливий запал») демонструє посилення драматичного напруження, збільшення емоційних акцентів, інтонація прохання ще виразніша та палкіша. А ця фраза «Spargi in terra quella pace» («Пошир на землі той мир…») відзначена найбільш динамічним драматичним піднесенням і звучить максимально насичено, емоційно наповнено, проте без форсування. Каллас демонструє чудові вокальні і акторські здібності. Фраза «Che regnar tu fai nel ciel...» («…який ти встановила на небесах») завершує молитву Норми. Вона насичена динамічними контрастами, де палке людське прохання поєднане з надією і благоговінням перед богинею місяця. Прийоми messa di voce та бережно сформовані кінцівки фраз на piano втілюють потрібні музичні і стилістичні ефекти.
Але справді кульмінаційною точкою каватини є каденція з кількома складними пасажами у високій теситурі. М. Каллас виконала її бездоганно, застосовуючи всі принципи і прийоми бельканто, демонструючи високу вокально-технічну майстерність. Її messa di voce на найвищій ноті та glissando при сходженні після неї вниз по хроматичній гамі було надзвичайними – інтонаційно точними, чіткими і зрозумілими, але водночас плавними, на diminuendo! Завершення співу було потужним, виразним, драматичним. Це було справді чітке закінчення, майстерно прикрашене філіруванням звуку.
[bookmark: _Hlk201576781]Каватина Норми («Casta Diva») з однойменної опери В. Белліні у виконанні неперевершеної Марії Каллас справді варта захвату і свого світового визнання. В її інтерпретації верховна жриця друїдів поєднала в собі і героїчні якості сильного, стійкого до будь-яких викликів лідера свого народу, що здатен приймати вольові рішення, а також, водночас, і якості, що притаманні Нормі як звичайній людині, як жінці, яка кохає, яка віддана цьому почуттю і бажає захистити його та свого коханого за будь-яку ціну. [9] «Casta Diva» є зразком стилю bel canto, а спів Марії Каллас – еталонним виконанням, яке демонструє всю красу та велич ідеалу італійського оперного мистецтва. Кожна фраза цієї арії наповнена технічною досконалістю та глибоким емоційним змістом. Інтерпретація М. Каллас має не лише естетичну та культурну цінність, але і навчально-демонстраційну, адже її виконання поєднує в собі всі принципи та прийоми бельканто: appoggio, кантилену, колоратуру, voce di petto та voce mista, chiaroscuro, messa di voce, portamento, glissando, смислові акценти, агогіку, а також демонструє правильне художнє відображення образу через майстерність драматичної виразності.
Отже, опера В. Белліні «Норма» є справжнім загальновизнаним шедевром і надбанням італійського вокального мистецтва, яке пройшло перевірку часом і сьогодні регулярно ставиться на найбільших сценах світу. «Casta Diva» є найвідомішою арією з цієї опери, яка не тільки є визначною в творчості Белліні, але і становить взірець стилю бельканто. Ця арія часто звучить поза рамками оперної вистави як самостійний твір у концертній програмі. Її прагнуть заспівати всі співачки-сопрано, адже «Casta Diva», по-перше, надзвичайно красива арія, а, по-друге, найкраще демонструє палітру вокальних і акторських можливостей виконавиць, визначає їх професіоналізм. Виконання каватини Норми Марією Каллас є найбільш впізнаваним та відомим, а також залишається еталоном для молодих оперних співаків. Сучасними виконавицями партії Норми і, водночас, спадкоємицями дивовижної майстерності бельканто є такі професійні відомі оперні співачки як: Чечілія Бартолі, Сондра Радвановскі, Федеріка Ломбарді, Соня Йончева, Асмік Григорян, Аїда Гаріфулліна, Роза Феола, а в Україні – Людмила Монастирська, Ольга Чубарєва [18] та інші. 


2. 3. Розмаїття прийомів bel canto в арії та кабалеті Ельвіри з опери «Пуритани»

Опера «Пуритани» стала останньою з написаних видатним італійським композитором епохи класичного бельканто В. Белліні, проте однозначно однією із кращих у його творчому доробку. Їй все ще притаманний характерний стиль композитора з його красивою ліричною мелодикою, глибоким психологізмом і драматизмом, але і присутні важливі нововведення. Зокрема Белліні розширив свої горизонти – помістив дію в історичне тло і додав суспільно-важливі підтексти, які транслювали і його громадянські погляди, і були близькими народу Італії початку XIХ  ст., в буремні часи Рісорджименто.
Лібрето опери створив Карло Пеполі за мотивами найновішої, тоді щойно представленої французькій публіці драми Франсуа Ансело і Жозефа Ксав’є Сентана «Круглоголові та лицарі» (1833 р.). За визначенням композитора «Пуритани» – мелодраматична опера-seria, яка, однак не є історично достовірною, тому що має достатньо багато неточностей і за своїм характером і атмосферою є більш «італізованою» версією (навіть імена дійових осіб представлені в італійському варіанті, як от Річард – Ріккардо, королева Генрієтта – Енрікетта тощо). [10]
Дія опери розгортається в час Громадянської війни в Англії (середина XVII ст.). Очолювані Кромвелем війська пуритан боролися проти роялістів, які підтримували королівську сім’ю Стюартів. Дочка пуританського намісника, лорда Волтера Волтона (бас), Ельвіра (сопрано) закохана в рояліста лорда Артура Талбота (тенор), і ці почуття взаємні. Хоч вони і з ворогуючих «таборів», але, незважаючи на це, палко і щиро одне одного кохають, і просять лорда Волтона благословити їх шлюб. Батьку Ельвіри це не дуже подобається, він би краще віддав доньку заміж за пуританина Річарда Форта (баритон), тим паче що йому вже давно була обіцяна рука красуні. Але брат лорда Волтона Сер Джордж (бас) зміг його вмовити, щоб той не ставав на заваді щастю доньки, тому згоду на цей шлюб вона отримала. Та радість молодих невдовзі затьмарилась: у день весілля Артур покидає наречену, а його суперник Річард Форт доповідає про те, що її коханий нібито втік з іншою жінкою, зрадив її. Ельвіра повірила його словам і збожеволіла від горя. Насправді ж Артур Талбот зовсім не хотів покидати її. Він, дотримуючись свого обов’язку рояліста, рятував життя Генрієтти (сопрано) – вдови страченого короля Карла I Стюарта, яка знаходилась в полоні в фортеці, що контролював лорд Волтон. За доносом Річарда Форта Артура звинуватили у сприянні втечі королеви та засудили до страти. Божевільна ж Ельвіра всюди шукала нареченого, а Річард відмовлявся влаштувати їй побачення з коханим, хоч і розумів, що лише це може повернути їй ясність розуму. Артур зміг звільнитись і втекти, однак серце йому щеміло за любою Ельвірою – не міг він так просто піти, тому, ризикуючи життям, поспішив до неї. Коли закохані зустрілися, Ельвіра впізнала Артура і «вилікувалась», а той, у свою чергу, пояснив причину своїх квапливих дій. Однак їх перервала поява вартових, які схопили втікача. Тепер лорду Талботу точно судилося померти. Та на щастя, останньої миті прибуває гонець з повідомленням про поразку Стюартів, перемогу Кромвеля та амністію політичним злочинцям і тепер Ельвіра та Артур можуть вільно будувати своє щасливе майбутнє. [28]
Прем’єра опери «Пуритани» відбулась в Італійському Театрі (Париж, Франція) 24 січня 1835 р. і мала величезний успіх у французької публіки. Виконавцями першого складу (для яких, власне, і писались партії) були тогочасні прославлені співаки Джулія Грізі (Ельвіра), Джованні Баттіста Рубіні (Артур), Антоніо Тамбуріні (Річард) та Луїджі Лаблаш (Лорд Волтон). Пізніше вони також мали разом гастрольну діяльність і подорожували як трупа задля виконання цієї опери в інших театрах Європи, протягом багатьох років складали сталий і міцний «пуританський» квартет. [42]
Арія Ельвіри «Qui la voce sua soave» та кабалета «Vien, diletto, e in ciel la luna» формують знамениту «сцену божевілля» головної героїні опери В. Белліні «Пуритани». Сюжетно вона розташована в другій дії, картині першій, на початку якої Ельвіра, шокована звісткою про зраду і втечу коханого Артура з іншою жінкою, спершу безмежно страждає, а тоді її стан погіршується настільки, що вона втрачає розум. Сцена складається з повільної арії кантиленного типу та швидкої кабалети, і вони обидві написані в кращих традиціях стилю bel canto, вражають красою і проникливістю як музичного, так і лірично-драматичного викладу. Щоб зрозуміти які саме прийоми і техніки bel canto треба застосовувати, варто зробити пофразовий аналіз цієї арії та кабалети. Демонстраційним матеріалом служитиме запис сцени божевілля Ельвіри з опери «Пуритани» у виконанні видатної італо-американської оперної співачки Анни Моффо. Запис здійснювався компанією MAT Music Theme Licensing Ltd, реліз випущено 01.01.2013. [21]
Перша частина сцени божевілля є інтимною, глибоко емоційною. Ельвіра ніби як сновида бездумно блукає, заглиблена у своє горе. Красивий та ніжний інструментальний вступ відразу налаштовує нас на ліричну, трохи меланхолійну атмосферу, а фразою «Qui la voce sua soave mi chiamava...e poi spari» («Тут його солодкий голос кликав мене... а потім він зник») розпочинається вокальний твір. Відразу можна помітити красу тембру Анни Моффо, однорідне звучання її голосу, а також які прийоми вона тут застосовує. Зокрема її спів, у відповідності до плавної вокальної лінії, звучить на legato, ніжно і елегантно; співачка прекрасно філірує звук, використовує смислові акценти. Наступна фраза має схвильований характер (уривки з повторюваних міні-фраз), ніби героїнею стримується схлипування, і виконується Моффо з виразною інтонацією і багатьма акцентами (що цілком зрозуміло і відповідає стану героїні, яка страждає) – «Qui il giurava esser fedele, qui il giurava, E poi crudele, poi crudele ei mi fuggi!..» («Тут він клявся бути вірним, тут він клявся, А потім жорстоко, потім жорстоко він від мене утік!»). Звук насичений, що, очевидно, говорить про майстерне володіння співачкою voce di petto, voce mista і chiaroscuro. Вдало застосовується portamento, динамічне нюансування. Закінчення чудові, емоційні, на diminuendo.
Наступна фраза має таке ж емоційне забарвлення і виконується аналогічно – «Ah, mai piu qui assorti insieme, nella gioia dei sospir.» («Ах, ніколи ми не зітхатимемо разом від щастя»). Варто зазначити, що хоч по сенсу в цьому рядку Ельвіра ледь не схлипує, А. Моффо до надмірного, натуралістичного відігравання не вдається. Все ніжно, м’яко, інструментально чітко. Використання messa di voce доречне і в міру, красиве portamento, на останніх словах смислові акценти і трішки rubato для досягнення більшого виразно-емоційного ефекту. Попри все кантилена є найголовнішою у виконанні співачки. Арія завернується багаторазовим повторенням частин фрази «Ah, rendetemi la speme, o lasciate, lasciatemi morir» («Ах, поверніть мені мою надію, або дозвольте мені померти.»), що найчіткіше представляє нам почуття безвиході Ельвіри, її глибокі страждання. Тут застосовуються майже всі прийоми бельканто: кантилена, appoggio (безумовно! Таке професійне виконання, особливо з тривалими нотами, довгою вокальною лінією неможливе без досконалого керування своїм диханням і співочою опорою), messa di voce, voce di petto, voce mista і chiaroscuro, portamento, агогіка, акценти, і все це зі збереженням основної динаміки piano!
Наступною частиною сцени божевілля Ельвіри є кабалета – глибоко контрастна, динамічна, що втілює психологічний злам і демонструє відчайдушну надію Ельвіри, її фантазії про щасливе життя з Артуром. Якщо перша частина, тобто арія, була ліричною, драматичною, наповненою відчаєм, безнадією, меланхолією, то в кабалеті звучить дивна піднесеність і веселість, легкість і легковажність, танцювальні мотиви як втілення ілюзій героїні, що складають цілу картину прекрасного нафантазованого світу божевільної Ельвіри.
Перша фраза «Vien, diletto, e in ciel la luna! Tutto tace intorno» («Прийди, мій коханий, місяць на небі! Все стихло довкола.») повітряна, грайлива, фіоритури А. Моффо співає граціозно та легко, але й інтонаційно чітко та чисто. Також співачка не забуває про дотримання кантилени та підтримку дихання (appoggio). Наступна фраза «Finche spunti in cielo il giorno, vien, ti posa sul mio cor!» («Поки не зійде на небо сонце, прийди, пригорнися до моїх грудей») показує розвиток цієї божевільної легковажності. Крім вже вище зазначених прийомів видатна співачка застосовує також messa di voce на ферматі на найвищій ноті у висхідному пасажі, а також м’яке та елегантне portamento.
Фраза «Deh!, t’affretta, o Arturo mio, riedi, o caro, alla tua Elvira» («Ах! Швидше повернися, мій Артур, любий, до своєї Ельвіри!») виконується Моффо майстерно: на piano, витончено та точно співаються колоратури, з ідеальною кантиленою, легким portamento, деякими динамічними нюансами. Остання фраза «Essa piange e ti sospira, vien, o caro, all’amore.» («Вона плаче і зітхає за тобою, прийди, мій любий, до своєї коханої») знаменує різноманіття вокально-технічних прийомів, які використовувались в попередніх фразах кабалети. Головне, що можна виділити – це те, що найрізноманітніші колоратури, що йдуть після цієї фрази, співаються А. Моффо легко, граціозно, інструментально точно, з експресією та динамікою, з розвитком на ферматах завдяки messa di voce, portamento та glissando на хроматичних пасажах, яскравих найвищих нотах (з дихальною підтримкою).
Підсумовуючи, сцена божевілля Ельвіри в опері В. Белліні «Пуритани» є справжнім випробуванням для сопрано через свою складність як у вокально-технічному, так і акторському плані. Арія «Qui la voce sua soave» та кабалета «Vien, diletto, e in ciel la luna» є різнохарактерними та рівноцінно важливими частинами цієї сцени, які характеризують глибокі та сильні почуття Ельвіри і зміну її психологічного стану: від болю, горя і безвиході до безумства, що своїми фантазіями змушує жінку легковажно повірити в ілюзії, плекати марні надії. Задля повного розкриття художнього образу і музично-сценічної дії через спів виконавиця партії Ельвіри повинна досконало володіти своїм голосом і диханням (appoggio), а також найрізноманітнішими техніками бельканто: кантиленою, колоратурою, voce di petto, voce mista, chiaroscuro, messa di voce, вправно користуватися portamento та glissando, застосовувати агогіку, смислові акценти, rubato тощо. Співачки, які відзначились надзвичайним професійним виконанням партії Ельвіри і її сцени божевілля, отримали світове визнання завдяки своїй вокальній та акторській майстерності, стали еталоном для наслідування наступних поколінь. До таких відносяться: Марія Каллас, Джоан Сазерленд, Монсерат Кабальє, Анна Моффо, Мірелла Френі, Едіта Груберова, Сумі Йо, Рене Флемінг, Наталі Дессе тощо. Сучасними ж їх спадкоємицями з дивовижним обдаруванням, володінням майстерністю бельканто є такі відомі оперні співачки як: Чечілія Бартолі, Роза Феола, Соня Йончева, Аїда Гаріфулліна, Лізетт Оропеза та інші.

Отже, Вінченцо Белліні – один із найвидатніших італійських композиторів епохи класичного bel canto, що сприяв розвитку і розквіту італійського оперного мистецтва. Його неповторний музичний стиль характеризується багатством прекрасних наспівних мелодій, глибоким ліризмом, ніжністю та легкістю музичного викладу в сукупності із зосередженням на тонких психологічних і драматичних аспектах загальної характеристики героя. Попри коротке життя Белліні залишив цінний творчий доробок, що складається з десяти опер (найвідомішими з яких є «Сомнамбула», «Норма» 1831 р. і «Пуритани» 1835 р.). Музика Белліні є перлиною вокальної школи Італії та вимагає від співаків неабияких здібностей, вправності і наполегливості в освоєнні прийомів і технік бельканто. Наприклад, каватина Норми («Casta Diva») з однойменної опери цього композитора є вишуканим зразком стилю бельканто (еталоном) і її виконання є справжнім викликом для співачки-сопрано. Лише дійсно професіоналам у всіх сенсах (які досконало володіють своїм диханням і голосом, а також правдиво і яскраво втілюють художній образ на сцені) під силу відповідати ідеалу італійського оперного мистецтва. Таких співаків і їх виконання називають еталонними, до них відносять Марію Каллас, Джоан Сазерленд, Монсерат Кабальє, Анну Моффо, Міреллу Френі, Чечілію Бартолі, Едіту Груберову, Сумі Йо, Рене Флемінг тощо. Їх вокально-технічна майстерність визначається вільним і досконалим застосуванням прийомів і технік бельканто, що в себе включають: appoggio, кантилену, колоратуру, voce di petto, voce mista, chiaroscuro, messa di voce, вміння користуватись portamento, glissando та rubato, застосовувати агогіку, смислові акценти, філірувати звук тощо. Все це знайшло своє відображення зокрема і в знаменитій сцені божевілля Ельвіри з опери В. Белліні «Пуритани» (арія «Qui la voce sua soave» та кабалета «Vien, diletto, e in ciel la luna»), що визначила подальший напрямок у розвитку бельканто та італійської вокальної школи зокрема.



РОЗДІЛ 3. BEL CANTO ЯК СКЛАДОВА ПРОФЕСІЙНОЇ МАЙСТЕРНОСТІ СУЧАСНОГО ОПЕРНОГО СПІВАКА 

3. 1. Сучасний погляд на мистецтво bel canto XXI століття
Коли у 2004 році в інтерв’ю для американської газети «The Star-Ledger» (Нью-Джерсі) видатного італійського оперного співака Лучано Паваротті запитали про те, чому оперне мистецтво, що існує вже достатньо давно, досі приваблює широку публіку, маестро відповів так: «Це просто: люди все ще люблять італійську оперу, тому що вона прекрасна. Це мистецтво схоже на антикварні меблі – воно міцне і служить довго». [23] Ось вже як одинадцять років пройшло з часу того інтерв’ю, проте в сучасному світі погляди на італійське оперне мистецтво не змінились. У 2025 році все ще функціонують оперні театри та студії, де продовжують звучати безцінні доробки оперної творчості видатних композиторів минулого і сьогодення, відбуваються прем’єри нових чи оновлених постановок; організовуються фестивалі оперної музики, концерти, конкурси; пишуться та видаються книги різних жанрів і напрямків про оперне мистецтво і все, що з ним пов’язане; невпинно і наполегливо працюють різноманітні заклади шкільної та вищої освіти з музичним спрямуванням, що готують майбутніх оперних співаків; функціонує преса – публікуються наукові праці та статті в тематичних періодичних виданнях, створюються клуби любителів опери у вигляді організованих в різних соцмережах груп, опера звучить у мас-медіа – кіно, серіалах, рекламі тощо. І хоча сучасні вокальні жанри та цифрова культура зараз міцніше тримають планку популярності у широких мас і трохи змістили оперу, сформувавши її так звану «нішеву» роль, однак все ж вони не змогли її витіснити, знецінити і поховати в забутті. Оперне мистецтво все ще має свою аудиторію, яка продовжує нею захоплюватися і різними способами її підтримувати. 
Бельканто сьогодні – це не про пережиток минулого, це не просто історія певного стилю, композиторів певної епохи, відомих співаків, це – традиція, що продовжує жити і розвиватись, знаходити нових поціновувачів, це скарбниця музичної естетики і культурне надбання не тільки Італії, а і всього світу. Популярність і актуальність оперного мистецтва «золотої доби» бельканто неможливо заперечити, адже творчі доробки композиторів кінця XVIII – першої половини XIX ст. не сходять з афіш і сцен найбільших оперних театрів світу. Зокрема підтвердженням цих слів є дані статистики Operabase – світового довідника виконавських мистецтв, що демонструють таку картину: на період з 2020 по 2025 р. композитори епохи класичного бельканто зайняли такі місця в рейтингу топ-20 по популярності в світі: Дж. Россіні – 4 місце, Г. Доніцетті – 5 місце, а В. Белліні – 14 місце. Найчастіше ж виконуваними на сценах світових оперних театрів є опери «Севільський цирульник» (7 місце в топ-20) і «Любовний напій» (11 місце в топ-20). [33] Якщо ж звернутися до якісної сторони дослідження, то опери вище згаданих композиторів не втрачають своєї привабливості не тільки через чудову музику і цікавий сюжет, але і завдяки майстерності талановитих співаків і диригентів з режисерами-постановниками. У світі є незліченна кількість різних версій постановок опер Россіні, Доніцетті та Белліні – як традиційних, в яких витримано всі умовності певної вистави (точно відтворено задум композитора, відповідність часу і місцю дії, епосі, узгоджені з ними автентичні костюми та історичні декорації), так і сучасних (так звані новітні, прогресивні). Останні є цікавим прикладом розвитку оперного мистецтва загалом і його варто розглянути детальніше.
Перш за все треба зазначити, що сучасна постановка опери – це втілення оперного твору на сцені з використанням актуальних художніх і драматургічних, режисерських і технічних підходів, що часто характеризуються модернізацією образів, зміною місця і часу дії або соціального контексту. Як правило, музична партитура залишається незмінною, а осучаснюється саме режисура, костюми, мізансцени, психологія персонажів тощо. Однак існують і деякі виключення, а саме такі, що стосуються певних скорочень деяких частин опери чи нове прочитання у рамках так званої концертно-сценічної версії. У такому варіанті виконання опери найбільша увага зосереджується не на сюжеті чи дії, що відбувається на сцені, а саме на вокальній майстерності співаків. Такий «концерт натхненний оперою» створюється головним чином з однією метою – насолодитись красою музики, створеної тим чи іншим композитором, не відволікаючись на все інше, отримати задоволення від прекрасного співу, мистецтва bel canto. І такий формат представлення опери є відомим, досить популярним і успішним, підтвердження чому ми може знайти у рев'ю, розміщеному на сайті operatraveller.com, на оперу В. Белліні «Беатріче ді Тенда» (постановка 23.09.2023, театр Сан-Карло, Неаполь, Італія) [20]
Якщо продовжувати тему популярності творчості композиторів класичного бельканто і їх сучасне втілення на сцені оперних театрів, то опера Г.Доніцетті «Любовний напій» абсолютно точно знаходиться на особливому рахунку у режисерів-постановників. Створено незліченну кількість різних її вражаючих інтерпретацій, в яких, наприклад, кардинально змінене навколишнє середовище головних героїв, концепція сценічної дії. Такими є постановка театру Опера Монте-Карло (грудень 2024 р., Монако) де персонажі ніби представляють народ ліліпутів, що живуть в пшеничному полі поряд з людьми [30], а також постановка театру Реджіо (2 лютого 2025 р., Турин, Італія), що втілює на сцені справжню майстерню лялькаря – ляльковий театр з живими маріонетками [36]. А от постановка «Любовного напою» театром Опера-Зюйд (23 травня 2021 р., Маастрихт, Нідерланди) здійснюється «на одній хвилі» з глядачем завдяки своєму реалістичному відображенні актуальної сучасності – вся дія розгортається в рамках звичайної вечірки групи розкутих юнаків та дівчат [31]. Що ж до режисерування постановки, яка відповідатиме актуальним темам сьогодення, то такі опери композитора В. Белліні як «Сомнамбула» від театру Гранд Лісеу (квітень 2025р., Барселона, Іспанія) та «Норма» від Віденської державної опери (квітень 2025р., Відень, Австрія) в цьому плані є найбільш показовими. «Сомнамбула» розгортається як готичний кошмар, в якому поблизу героїні постійно танцюють міфічні істоти, що представляють її внутрішніх демонів. Темами, які гостро резонують із сучасним слухачем є упереджене суспільство, що без перевірки істинності інформації і без доказів готове жорстко і несправедливо судити бідолашну хвору лунатизмом Аміну, а також питання токсичних відносин з Ельвіно [32]. Сучасна ж постановка «Норми» зображує головну героїню як революціонерку, яскравіше розкриває її глибокі психологічні переживання через сучасні цифрові технології (акцент на транслюванні на екрані облич крупним планом в час найбільшого лірично-драматичного напруження, використання різних запахів протягом опери для ретельнішого заглиблення у сценічне дійство), проводить паралелі із сучасною соціально-політичною ситуацією в світі [41]. Ще знаковою є прогресивна постановка опери «Сомнамбула», здійснена Римським оперним театром (13.04.2024), яка виконувала відразу декілька функцій: окрім музично-естетичної ще і навчальну та пізнавальну. Ідея полягала у поєднанні на одній сцені оперної вистави з художньою галереєю, через цифрові інсталяції якої доповнювалася дія як сюжетно, так і змістовно (демонструвались зображення, що стосувались попередніх і саме найперших постановок «Сомнамбули», представляли оперу і творчість В. Белліні в контексті розвитку історії мистецтв Риму) [24]
Спадковість оперного мистецтва, дотримання традицій італійської вокальної школи, актуальність стилю бельканто, його прийомів і технік підтверджує існування і справне функціонування різноманітних фестивалів і конкурсів. Фестивалі, що присвячені творчості видатних композиторів золотої доби бельканто, а саме Оперний фестиваль Россіні (м. Пезаро), фестиваль Доніцетті (м. Бергамо), всесвітньовідомий і найпрестижніший Зальцбурзький фестиваль і т. д., покликані продовжувати життя опері, популяризувати її, а також відкривати нові імена. [27] Цю ж місію виконують і конкурси, найбільш знаковими серед яких є Operalia (засновником є Пласідо Домінго), Міжнародний конкурс співаків імені Марії Каллас в Афінах (Греція), Міжнародний конкурс «Бельканто Вінченцо Белліні» у Катанії (Італія), Конкурс імені Лаффона в Метрополітен-опері (США), Міжнародний пісенний конкурс Сполето (Італія) тощо. Крім того активно проводяться майстер-класи, здійснюється навчання молодих оперних співаків у відповідних спеціалізованих закладах освіти (академіях, консерваторіях), а також проходження практики при оперних театрах і оперних студіях. Також новим етапом у розвитку опери та мистецтва бельканто є її цифрова трансформація завдяки глобальній мережі Інтернет. Завдяки існуванню та роботі таких онлайн-платформ як YouTube, OperaVision, Medici.tv, Met Opera on Demand та ін. будь-хто з легкістю та комфортом зможе знайти та прослухати-переглянути будь-яку оперу, яку тільки забажає. Це ж стосується і концертів, фестивалів, майстер-класів тощо. Таким чином здійснюється культурне просвітлення мас і, відповідно, популяризація цього жанру, збереження традицій італійської вокальної школи і стилю bel canto.
Оперне мистецтво і бельканто безпосередньо можуть перебувати не лише в рамках свого жанру і специфіки, тобто втілюватися і в інших сферах світової культури. Зокрема це стосується мас-медіа і кіноіндустрії. Напевно, не знайдеться людини, яка б не чула знамениту каватину Фігаро з опери «Севільський цирульник» Дж. Россіні – «Largo al factotum». Її незліченну кількість разів використовували в рекламі та вставляли повністю чи її певну частинку як яскраве музичне доповнення в фільми, мультфільми тощо. А арія «Il dolce suono», що складає сцену божевілля головної героїні в опері Г. Доніцетті «Лючія ді Ламмермур», прославилась завдяки тому, що була додана до репертуару Діви Плавалагуни і її культової «пісні-танцю» у фільмі «П'ятий елемент» (1997). [29] Неодноразово відзначеною як саундтрек до фільму стала «Casta Diva» – каватина Норми з однойменної опери В. Белліні. Зокрема у виконанні неперевершеної та незабутньої М. Каллас вона звучала у таких фільмах як «Залізна леді» (2011) [35], «Месники: Ера Альтрона» (2015) та багато інших. [38]
Отже, з сучасного погляду на стан опери в світі і безпосередньо мистецтва bel canto можна зробити висновок, що він цілком задовільний і має перспективи розвитку. Хоч оперне мистецтво і займає певну «нішеву» позицію серед популярних музичних стилів, які його витісняють, проте воно все ж має свою аудиторію, є скарбницею прекрасної музики, перевіреної часом, багатовікової традиції бельканто, яка не втрачає свою цінність і культурне значення і дотепер. Підтвердженням цього є постійна присутність творчого доробку видатних композиторів першої половини XIX ст. Дж. Россіні, В. Белліні та Г. Доніцетті в репертуарі найбільших оперних театрів світу, існуванні і функціонуванні фестивалів та конкурсів; роботі спеціальних музичних навчальних закладів, що готують нове покоління професійних оперних співаків; присутності творів бельканто в інших сферах культури, зокрема в мас-медіа і продуктах кіновиробництва.

3. 2. Стан bel canto в Україні
Пройшовши шлях історичного формування української вокальної школи, натхненної ідеалом оперного мистецтва з Італії, втілившись на українських та світових оперних сценах завдяки видатним постатям минулого – українським співакам (С. Крушельницькій, О. Мишуга, А. Солов'яненко, М. Литвиненко-Вольгеймут, Є. Чавдар, Д. Гнатюк, М. Кондратюк, Є. Мірошниченко, О.Петрусенко, В. Гришко, В. Лук'янець, А. Кочерга) традиції bel canto продовжують жити, цінуватися як важливе культурне надбання, а знання про прийоми та техніки, особливості стилю – передаватися. [5] Бельканто в Україні станом на сьогодні (2024-2025 р. р.) все ще є невід’ємною частиною оперного мистецтва і культурного життя країни. Зокрема продовжують працювати українські оперні театри та студії, з репертуару яких не вибувають опери композиторів початку XIX ст. – золотої доби бельканто. За даними статистики Operabase за період з 2020 по 2025 р. Дж. Россіні займає 5 місце в топ-20 по популярності в Україні, Г. Доніцетті – 7 місце, а В. Белліні – 17 місце. Найчастіше ж виконуваними є опери «Севільський цирульник» (3 місце в топ-20) і «Любовний напій» (10 місце в топ-20). [33]. Крім того, режисери продовжують вражати  поціновувачів оперного мистецтва своїми ідеями, що втілюються у вигляді нових сучасних оперних постановок. Можна відмітити, що найбільш яскравою і незвичайною стала постановки опери Дж. Россіні «Севільський цирульник» (квітень 2019, Національна опера України), що візуально є квінтесенцією найрізноманітніших речей, образів, сучасних понять мас-медіа культури тощо. Словом, повний хаос і безглуздя, проте це виступає комічним елементом опери і помітно її освіжає через свої дивовижно дивні ідеї [15]. Також цікавий, проте схожий підхід можемо помітити в постановці «Любовного напою» Г. Доніцетті (квітень 2019) від Одеського оперного театру. [6] Концертно-сценічну ж версію цієї опери 31 жовтня 2024 року представила Оперна студія Національної музичної академії України ім. В. Сліпака, особливістю якої був подвійний склад виконавців і мінімум декорацій, хоч і барвисті автентичні костюми. Також можна говорити про живий інтерес до глибшого дослідження творчості композиторів епохи класичного бельканто через представлення маловідомих широкій публіці опер, зокрема свіженька сучасна постановка камерної опери «Рита» Г. Доніцетті (17 травня 2025 р.) поставлена в Київській опера групою ентузіастів, була досить милою та пікантною, явно освіжала український оперний сезон. [14]
 Крім того, популяризації і розвитку оперного мистецтва і бельканто зокрема сприяють щорічні проведення оперних фестивалів, таких як Kyiv Music Fest, Kharkiv Music Fest, OpenOpera (за міжнародної співпраці), «Bel canto у Львові» та конкурси (імені С. Крушельницької, Б. Гмирі тощо.) Функціонують музичні школи та академії, які готують майбутніх професійних оперних співаків, опираючись на знання видатних італійських вокальних педагогів та еталонні виконання, дотримуючись принципів мистецтва бельканто, ставлять перед собою ціль якісно та доступно донести інформацію про прийоми та техніки бельканто. Є достатньо методичних і науково-публіцистичних праць, присвячених цій темі, налаштована система комунікації з колегами із інших країн і, в рамках міжнародної співпраці, обміну досвідом чи проходження практики, досить часто проводяться майстер-класи від справді знавців італійського оперного мистецтва і всіх тонкощів бельканто як стилю, як вокальної техніки.
Опера в Україні і мистецтво бельканто є актуальним і перспективним напрямом, хоч і переживають складні часи через обставини пов’язані із війною, недостатнім фінансуванням культури та еміграцією виконавців. Попри труднощі, українське оперне мистецтво продовжує жити і розвивається. Інтерес до мистецтва бельканто серед виконавців, педагогів і публіки залишається стабільним, а іноді й зростає завдяки діяльності окремих співаків і культурно-просвітницьких громадських ініціатив. У майбутньому, після завершення війни і стабілізації культурної політики, цей стиль може отримати нову хвилю популярності, особливо через цифрові формати, освітні ініціативи й міжнародну співпрацю. Молодий співак обов’язково має оволодіти прийомами і техніками bel canto, тому що це є складовою професійної майстерності будь-якого сучасного оперного виконавця. По-перше, це мистецтво бельканто розширює горизонти можливого виконуваного репертуару, по-друге, відкриває двері до злету кар’єри та світових оперних сцен, а по-третє, є перевіреною багатовіковим досвідом професійних співаків методикою правильного і красивого співу, що не нашкодить голосовому апарату і дозволить йому бути здоровим і прослужити довше (завдяки вмілому користуванню такими прийомами як appoggio, chiaroscuro тощо)



ВИСНОВОК
«Bel canto», що з італійської перекладається як «прекрасний спів», позначає як музичний стиль, що панував у XVII - XIX ст. в оперному мистецтві Італії і був притаманний творчості таких видатних італійських композиторів як Дж. Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті, так і сукупність вокально-технічних прийомів, що передбачають досконале володіння своїм голосом. Мистецтво бельканто сформувалось завдяки діяльності італійських вокальних шкіл і їх представників, зокрема Флорентійської камерати (що безпосередньо причетна до самого виникнення жанру опери, найяскравіші представники Я. Пері та Дж. Каччіні), з якої потім постали венеціанська школа під керівництвом К. Монтеверді, неаполітанська школа, очолювана А. Скарлатті тощо. Розвитку бельканто сприяли також композитори Ф. Каваллі, М. А. Честі, а ще надзвичайно важливу роль відіграли співаки-кастрати, що володіли винятковими вокальними даними і розвинули їх до небувалої майстерності. Зокрема були відомими віртуозами-імпровізаторами – з легкістю виконували складні колоратури, прикрашали свій спів мелізмами, вільно інтерпретували музичний матеріал. Вражали всіх своїм подовженим диханням, красою messa di voce, яке перші стали широко застосовувати. Найвідомішими співаками-кастратами були А. Бернакі, Фарінеллі, Каффареллі, Г. Пакк’яротті, Л. Маркезі.
Період з кінця XVIII – початку XIX ст. музикознавцями визначається як епоха класичного бельканто, час його розквіту. Все завдяки творчості Дж. Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті, які привнесли багато змін і значно удосконалили бельканто як стиль, і як техніку з певними принципами і вимогами до виконання притаманних їй прийомів. Зокрема bel canto як ідеал італійського вокального мистецтва характеризується досконалою кантиленою, тобто безперервною наспівністю і плавністю звучання мелодії на legato, віртуозною колоратурою, рівністю звуку завдяки застосуванню voce di petto та voce mista, насиченістю і «політністю» за правильного використання chiaroscuro, міцне та якісне дихання – appoggio, а також володіння іншими вокально-виразовими засобами як portamento, glissando, rubato, застосування агогіки, смислових акцентів тощо. Також надзвичайно важливим було і художнє втілення образу на сцені, тому необхідно володіти розумінням матеріалу і вмінням правильного його інтерпретувати – правдиво, емоційно щиро, зворушливо, драматично точно. Установленню цих принципів та удосконаленню прийомів сприяли такі вокальні школи як Болонська, Неаполітанська, Венеціанська, Міланська, Римської та їх видатні представники Н. Порпора, Ф. Пістоккі, А. Лотті, Дж.Манчіні, Мануель Гарсіа (і батько, і син) тощо. Вони заклали фундамент європейської вокальної педагогіки, а зокрема Ф. Ламперті, Л. Джіральдоні написали науково-педагогічні праці, які суттєво вплинули на саме бельканто і допомогли установити його сучасний «вигляд».
Рання творчість Дж. Верді (опери «Набукко», «Ернані») ще була близька до зразків класичного бельканто попередників, проте пізніше, у середині XIX ст. цей композитор трансформував і віднайшов власний унікальний стиль, який вимагав від співака потужного звучання та глибоко емоційної, драматичної виразності. Подальша еволюція стилю bel canto сталась вкінці XIX – початку XX ст. з поширенням течії веризму і зокрема проявилась у творчості Дж. Пуччіні. «Оновленню» бельканто сприяли веристські співаки, такі як Е. Карузо, Т. Руффо, Т. даль Монте та ін.
Завдяки зусиллями талановитих ентузіастів (диригентів, музикантів, співаків), їх наполегливій діяльності у 1950-х р. р. з’явилось поняття «відродження бельканто», що повернуло творчі доробки Дж. Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті на сцени оперних театрів після певного їх забуття. Саме завдяки представникам цього руху (М. Каллас, М. Кабальє, Дж. Сазерленд, Л. Паваротті, П. Домінго, Х. Каррерас, Ч. Бартолі), а також діяльності певних осередків навчання оперному співу, таких як академії і, перш за все, внеску театру Ла Скала та його видатного диригента А. Тосканіні зріс інтерес до традицій вокально-виконавської практики класичного бельканто. Цей поштовх дав можливість опері продовжити розвиватись. Попри досить довгих шлях історичних змін усталені принципи і прийоми бельканто залишаються актуальними у сучасному оперному мистецтві і є обов’язковими для освоєння кожному молодому співакові, який прагне досягти вершини ідеалу вокальної майстерності світового зразка.
Відображення краси бельканто можна знайти в творчості В. Белліні. Вона складає лише десять опер через його коротке життя, проте вони стали знаковими для композитора, а безпосередньо опери «Сомнамбула», «Норма» (1831 р.) і «Пуритани» (1835 р.) – найвідомішими. Белліні мав свій неповторний стиль, що полягає в довгих красивих наспівних мелодіях, легких і мрійливих, майже невагомих, пронизаних глибоким ліризмом і покликаних розкрити музичну характеристику героя в його найтонших психологічних проявах, передати будь-які переживання, що сховані або вириваються з душі. Музика Белліні не перенасичена колоратурами, він все тримає в балансі, а не має їх за самоціль, використовуючи довгі і короткі вокальні «прикраси» лише там, де це необхідно для розкриття музичного портрета героя опери або його внутрішнього стану. Напевно, це одна з причин, чому опери Белліні такі досконалі в музичному і вокальному плані. Зокрема каватина Норми («Casta Diva») з його однойменної опери є еталоном бельканто і, одночасно, «лакмусовим папірцем», з допомогою якого можна перевірити професійний рівень співачки-сопрано. Ця арія є як надзвичайно прекрасною, так і дуже складною через необхідність досконалого володіння своїм голосом, диханням, та акторською майстерністю. «Casta Diva» потребує опанування всіх вокально-технічних прийомів бельканто, а також належного багатства емоційного лірично-драматичного втілення художнього образу на сцені. Еталонним виконанням арії вважається інтерпретація М. Каллас – найвідомішої серед всіх Норм. Також вражаючою майстерністю оволоділи її колеги: М. Кабальє, Дж. Сазерленд, Сумі Йо, Р. Флемінг, а серед сучасників – Ч. Бартолі, С.Радвановскі, А.Григорян, А. Гаріфулліна, Р. Феола, Л. Монастирська тощо. Що ж до знаменитої сцени божевілля Ельвіри з опери В. Белліні «Пуритани», то вона музично неймовірна, але глибоко емоційна, динамічна, різнохарактерна. Від співачки тут вимагається повна віддача, використання усього спектру своїх вокальних і акторських можливостей. Арія «Qui la voce sua soave» та кабалета «Vien, diletto, e in ciel la luna», що складають цю сцену, багаті на необхідність використання найрізноманітніших технік бельканто задля досягнення найвищого естетичного музичного і драматичного ефекту, а тому, якщо перелічити, виконавиці партії Ельвіри варто тут застосувати: кантилену, колоратуру, voce di petto, voce mista, chiaroscuro, messa di voce, вправно користуватися portamento та glissando, застосовувати агогіку, смислові акценти, rubato тощо.
Bel canto за сучасності є не лише історією певного стилю, переліком творчості композиторів цієї епохи і відомих співаків, це – багатовікова традиція, яка становить культурну спадщину італійського та світового оперного мистецтва, що продовжує звучати і втілюватись на сцені. Актуальність оперного мистецтва «золотої доби» бельканто визначається тим, що опери Дж. Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті не сходять з афіш і сцен найбільших оперних театрів світу, а також займають досить високі місця в рейтингу популярності. Bel canto все ще є основою для сучасних підходів в сфері вокального виконавства та вокальної педагогіки, продовжує дивувати в нових режисерських прочитаннях сучасних постановок класичних опер, зберігати і закріплювати традиції з допомогою організованих фестивалів та конкурсів, дарувати насолоду від прослуховування звичайним людям, навіть якщо вони почують арію не в оперному театрі чи в концертному холі, а просто з екрану телефона або з реклами на радіо.
Опера в Україні і мистецтво бельканто є актуальним і перспективним напрямом, хоч і переживають складні часи через обставини пов’язані із війною, недостатнім фінансуванням культури та еміграцією виконавців. Попри труднощі, українське оперне мистецтво продовжує жити і розвивається. Інтерес до мистецтва бельканто серед виконавців, педагогів і публіки залишається стабільним, а іноді й зростає завдяки діяльності окремих співаків і культурно-просвітницьких громадських ініціатив. У майбутньому, після завершення війни і стабілізації культурної політики, цей стиль може отримати нову хвилю популярності, особливо через цифрові формати, освітні ініціативи й міжнародну співпрацю. Молодий співак обов’язково має оволодіти прийомами і техніками bel canto, тому що це є складовою професійної майстерності будь-якого сучасного оперного виконавця. По-перше, це мистецтво бельканто розширює горизонти можливого виконуваного репертуару, по-друге, відкриває двері до злету кар’єри та світових оперних сцен, а по-третє, є перевіреною багатовіковим досвідом професійних співаків методикою правильного і красивого співу, що не нашкодить голосовому апарату і дозволить йому бути здоровим і прослужити довше (завдяки вмілому користуванню такими прийомами як appoggio, chiaroscuro тощо).
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