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ТВОРЧІ НАПРЯМИ ЗВУКОРЕЖИСУРИ КІНЦЯ ХХ - ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ

DIRECTII CREATIVE ALE REGIEI DE SUNETE LA SFARSITUL SECOLULUI XX -9 9
INCEPUTUL SECOLULUI XXI

CREATIVE DIRECTIONS OF SOUND DIRECTING

OF THE LATE 20th - EARLY 21st CENTUR
У першій половині ХХ століття оркестри записували за допомогою двох або трьох 

мікрофонів, після цього мікшування ніколи не проводилося, тому загальний саунд запису 

залежав від продуктивності, вибору і розміщення мікрофонів, а також від якості носія 

запису. Перша вдала спроба такого методу відбулася в рамках експериментів дослідницької 

лабораторії «Bell Labs» в 1933 році [1]. Зазначені події призвели до того, що висока якість 

звуку стала ототожнюватися з наступними визначеннями: "присутність", "блиск", 

"динамічність" звуку.

В наші дні, оркестровий запис приймає майже такі ж форми, як і запис у популярній 

музиці. У більшості випадків мета одна: максимально реалістична передача звукового 

образу оркестру. Однак, способи для досягнення кінцевої мети в звукорежисурі вкрай 

відрізняються, тому в класичному звукозаписі виділяють три основних напрями: "пуризм", 

"індивідуалізм" і "реалізм".

Класифікацію напрямів класичного звукозапису вперше застосував Пол Верн (Paul 

Verna) в статті журналу «Mix» в листопаді 2000 року [2]. У статті акцентується увага на 

порівняльних аспектах різних технік і підходів в індустрії звукозапису. З одного боку, саунд 

продюсери провідних американських студій звукозапису покладаються на прості 

налаштування мікрофонів для запису живих оркестрів, які грають класичний репертуар, 

при цьому застосування точкових мікрофонів, внесення змін і коригувань у записах 

обмежено. Практично це те, що в індустрії звукозапису визначається як "пуризм".

З іншого боку існують саунд продюсери, які порушують всі правила класичної 

музики. Вони застосовують клік-треки і навушники для музикантів і записують оркестр по 

частинах, а не як ансамбль. Більш того, вони підходять до процесу мікшування так, як це 

робилося би для запису популярної музики - комп'ютерне редагування, внесення значних 



змін в записі, при цьому не претендуючи на збереження реалістичного саунду. Фактично 

вони займаються створенням власних звукових ландшафтів. Звукорежисерів, які працюють 

за вищевказаною принципом, Пол Верн у своїй статті називає "індивідуалістами".

Між "пуристами" і "індивідуалістами" існує ще один напрям в звукорежисурі, який 

визначається як "реалізм". Звукорежисерам-реалістам важливо зберегти палітру звуку 

наближену до природного первинного звучанням, але в основі використовується тактика із 

використання обширних налаштувань мікрофонів, сучасне обладнання і постпродакшн в 

своїй роботі, який складається майже виключно з оркестрових записів для саундтреків.

Підсумовуючи зазначимо, що усі творчі напрями мають різні методи і підходи у 

формуванні звуку. Незалежно від подальшого технологічного розвитку індустрії 

звукозапису, кожен з напрямів матиме своїх прихильників у сфері звукозапису, адже 

професія звукорежисера будується на власних суб'єктивних властивості слуху і естетичного 

смаку.
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