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Прореквізіти освітнього компоненту:Теорія музики, Історія світової музики, Історія 
вокального мистецтва. 
Постреквізити освітнього компоненту: Спеціальний клас Сольний спів., Методика 
викладання фахових дисциплін (спів) (паралельне вивчення),  Клас вокального ансамблю 
(академічний, народний),   Методико-виконавський аналіз педагогічного репертуару, 
Педагогічна практика, Концертно-виконавська практика. 

Призначення освітнього компоненту 
Відповідно до освітньої програми «Спів», вивчення навчальної дисципліни «Історія 
української музики» повинно забезпечити досягнення здобувачами вищої освіти таких 
програмних результатів навчання (ПРН): 

 
Програмні результати навчання Шифр ПРН 

Аналізувати музичні твори з виокремленням їх належності до певної доби, 
стилю, жанру, особливостей драматургії, форми та художнього змісту. 

ПРН 4 

Володіти методами опрацювання музикознавчої літератури, узагальнення та 
аналізу музичного матеріалу, принципами формування наукової теми та 
розуміння подальших перспектив розвитку даної проблематики в різних 
дослідницьких жанрах. 

ПРН 7 

Застосовувати теоретичні знання та навички в редакторській/менеджерській/ 
лекторській/ практичній діяльності. 

ПРН 11 

Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 
апаратом. 

ПРН 12 

Демонструвати музично-теоретичні, культурно-історичні знання з музичного 
мистецтва. 

ПРН 15 

Демонструвати аргументовані знання з особливостей ПРН 17 
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музичних стилів різних епох. 
 

Загальні та спеціальні компетентності, що формуються  
у процесі вивчення дисципліни 

Відповідно до освітньо-професійних програм, вивчення дисципліни «Історія української 
музики» сприяє формуванню у здобувачів вищої освіти програмних результатів навчання 
через такі компетентності (ІК – інтегральна компетентність, ЗК – загальні компетентності, 
СК – спеціальні компетентності) 

ІК Інтегральна компетентність 
Здатність розв’язувати складні спеціалізовані завдання та практичні проблеми у галузі музичної 
професійної діяльності або у процесі навчання, що передбачає застосування системи інтегрованих  
художньо-естетичних знань з теорії, історії музики, педагогіки та виконавства та характеризується 
комплексністю та  
невизначеністю умов. 

 Загальні компетентності (ЗК) 
ЗК 1 Здатність до спілкування державною мовою як усно, так і письмово. 
ЗК 2 Знання та розуміння предметної області та розуміння професійної діяльності. 
ЗК 3 Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 
ЗК 4 Вміння виявляти, ставити та вирішувати проблеми. 
ЗК 5 Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних джерел. 
ЗК 6 Навички міжособистісної взаємодії. 
ЗК 8 Здатність застосовувати знання в практичних ситуаціях. 
ЗК 9 Здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями. 
ЗК 12 Здатність працювати автономно. 
ЗК 14 Навички використання інформаційних і комунікаційних технологій. 
 Спеціальні (фахові) компетентності  
СК 3 Здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного мистецтва. 
СК 4 Здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між теорією та практикою музичного 

мистецтва. 
СК 5 Здатність використовувати знання про основні закономірності й сучасні досягнення у теорії, історії та 

методології музичного мистецтва. 
СК 7 Здатність володіти науково-аналітичним апаратом та використовувати професійні знання у практичній 

діяльності. 
СК 10 
 

Здатність застосовувати базові знання провідних музично-теоретичних систем і концепцій. 

СК 11 Здатність оперувати професійною термінологією. 
СК 12 Здатність збирати, аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати її в процесі 

практичної діяльності. 
СК 13 Здатність використовувати широкий спектр міждисциплінарних зв’язківка. 

 
Метою вивчення навчальної дисципліни «Історія української музики» є отримання ґрунтовних 
фахових знань з історії української музичної культури, її стилістичних особливостей, а також формує 
усвідомлення значення українського музичного мистецтва як невідʼємної складової світовоі ̈музичної 
культури як минулого так і сучасності, сприяння естетичному розвитку студентської молоді 
таформування в неї обізнаності щодо мистецьких надбань та творчих пошуків вітчизняних митців. 
Відповідно до освітньої програми, вивчення дисципліни сприяє формуванню у здобувачів вищої 
освіти таких компетентностей: 
Завдання дисципліни: 
 дати знання про основні музичні жанри і форми, уявлення про стилі й напрямки української 

музики, їх історичні передумови; 
 розвивати вміння вільно, невимушено розповідати про музичний твір, характеризуючи його 

образний зміст, композиційні і жанрові особливості та деякі характерні риси музичної мови; 
 сприяти збагаченню музично-словникового запасу студентів, розширення їх професійного 

світогляду; 
 розвивати образне мислення, естетичний смак, здатність до емоційного переживання і сприймання 

музичних творів; 
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 вивчення життя та діяльності найвидатніших українських композиторів. 
Практичнаспрямованість: 

Осмислення музичних подій передбачає глибокі знання в обсязі всього комплексу музично-
історичних та теоретичних дисциплін, теорії та історії виконавства, суміжних гуманітарних наук. 
Здобувач освіти активізує у своїй діяльності досягнення сучасного музикознавства, музичної 
естетики, соціології, психології, комунікативістики. Від нього вимагається:  
- Добра орієнтація в сучасному музичному процесі;  
- Глибока професійна обізнаність в сфері методології, теорії та історії музичної критики 

(знайомство з практичним досвідом критиків різних країн та епох, знання теорії 
загальнохудожньої та музичної критики);  

- Практичне оволодіння всією жанровою номенклатурою понять історичних подій у світовій 
музиці  

- Вільне володіння літературною мовою.  
Знання та навички, набуті завдяки курсу «Історія української музики» збагачують професійну 
оснащеність фахівців. Орієнтація в музичній сучасності, усвідомлення основних принципів і 
критеріїв оціночних суджень – важливі фактори їх майбутньої діяльності, незалежно від конкретної 
галузі, в якій вони працюватимуть. 
Під час опанування освітнім компонентом «Історія української музики» здобувач вищої освіти 
набуває навички soft skills: 
Навички самоорганізації. Презентаційні навички. 
Здатність оволодівати сучасною інформацією. Демонструвати критичне мислення. 
Забезпечення проходження курсів неформальної освіти. Участь в наукових конференціях, 
симпозіумах та ін. 

 
Зміст і структура освітнього компоненту 

№ з/п  
Назва 
теми 

Кількість 
Годин 

Денна Заочн
а 

 

Самостійна  
Робота 

Самостійна  
Робота 

Самостійна роботиа 

1 Тема 1. Музичне мистецтво 
українського народу до ХVII 
ст. 

2 5 Підготувати конспект 
лекцій та відповіді на 
питання 

2 Тема 2. Загальні тенденції 
розвитку музичної культури 
XVIII ст. - першої половини 
ХІХ ст. Музична діяльність Г. 
Сковороди. 

4 3 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді) 

3 Тема 3. Хоровий концерт 
другої половини XVIII ст. 
Хорова творчість М. 
Березовського, А. Веделя, Д. 
Бортнянського. 

4 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді). 
Підготовка презентації за темою 
семінарського заняття 

4 Тема 4. Розвиток 
інструментальної музики в 
першій половині ХІХ ст. 

2 3 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді) 
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5 Тема 5. Музичний театр 
першої половини ХІХ ст. 
Музична творчість І. 
Котляревського та Г. Квітки-
Основ’яненка. 

2 4 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

6 Тема 6. Загальні тенденції 
розвитку музичної культури 
другої половини ХІХ ст. 
Формування та розвиток 
вітчизняної опери та музично-
драматичного театру у 
творчості С. Гулака-
Артемовського, П. 
Сокальського, П. 
Ніщинського, М. Аркаса. 

4 4 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

7 Тема 7. М. Лисенко - фундатор 
української класичної музики. 

2 6 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

8 Тема 8. Формування засад 
професійного симфонізму у 
творчості М. Калачевського та 
В. Сокальського. 

2 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

9 Тема 9.  національних основ у 
професійній музичній 
творчості західноукраїнських 
композиторів: М. Вербицького, 
І. Лаврівського, І. 
Воробкевича, В. Матюка, О. 
Нижанківського, Д. 
Січинського. 

4 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

10 Тема 10. Продовження 
традицій М. Лисенка у 
творчості композиторів кінця 
ХІХ – початку ХХ ст.: М. 
Леонтовича, К. Стеценка, Я. 
Степового. 

2 6 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 
Підготовка презентації за темою 
семінарського заняття 

11 Тема 11. Загальні тенденції
розвитку музичної культури
першої половини ХХ ст.
Творчість Л. Ревуцького та В.
Косенка. 

2 4 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

12 Тема 12. Творчість С.
Людкевича та В. Барвінського. 

2 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 
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Самостійна робота 

Організація самостійної роботи здобувачів освіти побудована на основах відповідальності, критичного 
мислення, самоактуалізації, творчої активності. 
Самостійна робота є важливим елементом системи підготовки у вищому навчальному закладі будь-
якої форми навчання і сприяє кращому засвоєнню та ефективному опануванню навчального 
матеріалу. Проводиться з метою закріплення, розширення та поглиблення нових знань. Викладач 
допомагає відпрацювати теоретичний та практичний матеріал, дає конкретні вказівки щодо обсягів, 
напрямів самостійної роботи. 
Самостійна робота здобувачів освіти з дисципліни «Історія української музики» включає: 

 Опанування історико-теоретичного, біографічного та музикознавчого матеріалу, опрацювання 
літературних джерел, інтернет ресурсів; 

 Прослуховування та аналіз музичних творів відповідно до тематичного плану дисципліни. 
 Самостійна робота носить систематичний характер є обов’язковою.    
Формування та розвиток навичок самостійної діяльності здобувача передбачає: 
- Аналіз та синтез; 
- Самоконтроль та самооцінка; 
- Активність. 
Зміст самостійної роботи здобувачів освіти з дисципліни «Історія світової музики» визначається її 

13 Тема 13. Б. Лятошинський -
фундатор вітчизняної музики
ХХ ст. 

6 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

14 Тема 14. Творчість М. Колесси
та К. Данькевича. 

2 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді) 

15 Тема 15. Камерно-вокальна
творчість Б. Лятошинського, Г.
Майбороди та А. Кос-
Анатольського. 

2 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних 
творів, доповіді). Підготовка 
презентації за темою 
семінарського заняття 

16 Тема 16. Загальні тенденції
розвитку музичної культури
другої половини XX століття. 

2 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді) 

17 Тема 17. Творчість Л. 
Колодуба та Л. Грабовського. 

2 5 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді) 

18 Тема 18. Творчість В. 
Сильвестрова, М. Скорика, Л. 
Дичко. 

4 4 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді) 
Підготовка презентації за темою 
семінарського заняття 

19 Тема 19. Творчість В. Бібіка, Є.
Станковича, І. Карабиця. 

2 4 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді) 

20 Тема 20. Сучасні тенденції
української музики. 

4 4 Опрацювати джерела літератури 
та виконати завдання. (слухання 
музичних творів, доповіді) 
Підготовка до екзамену. 

 Разом 56 92  
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робочою програмою, методичними матеріалами, завданнями та вказівками викладача. 
Самостійна робота здобувача  проявляється в опрацюванні спеціальної літератури, в умінні вільно 
орієнтуватися у музичних стилях, жанрах, проводити самоаналіз власної практичної роботи. 

Теми семінарських занять: 
Тема Хоровий концерт другої половини XVIII ст. Хорова творчість М. Березовського, А. 
Веделя, Д. Бортнянського 

 Авторські редакції «Граматики» 
 Структура підручника, основний зміст розділів. 
 Морально-дидактичне та методичне спрямування «Граматики» 
 Творча біографія та композиторська діяльність М. Березовського, А. Веделя, Д. 

Бортнянського 
Література: 1, 2, 4, 8, 10, 11, 12, 18, 19, 21, 22, 28, 33, 46, 51, 52, 53, 54, 55, 56 
Тема Продовження традицій М. Лисенка у творчості композиторів кінця ХІХ – початку ХХ ст.: 
М. Леонтовича, К. Стеценка, Я. Степового. 

 Історико-культурний контекст формування української музичної культури першої третини 
ХХ століття. 

 Камерно-вокальна музика у творчому доробку українських композиторів у жанровій та 
тематичній панорамі 

 Творча біографія та композиторська діяльність М. Леонтовича, К. Стеценка, Я. Степового.  
Література:3, 7, 8, 18, 21, 22, 27, 28, 29, 30, 34, 42, 47 
Тема Камерно-вокальна творчість Б. Лятошинського, Г. Майбороди та А. Кос-Анатольського. 

 Хронологічні етапи розвитку вокального монологу в українській музиці. 
 Розвиток української камерно-вокальної музики 
 Формування та еволюція жанру камерної кантати в творчості український  композиторів. 
 Творча біографія та композиторська діяльність Б. Лятошинського,                          Г. 

Майбороди та А. Кос-Анатольського. 
 Втілення принципів вокального монологу в жанрі камерної кантати 
 останньої третини ХХ ст. традиції та новаторство 

Література:3, 5, 6, 8, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 21, 22, 23, 28, 45, 48 
Тема Творчість В. Сильвестрова, М. Скорика, Л. Дичко. 

 Загальний огляд творчості українських композиторів XX-ХХІ століть у сучасному 
мистецтвознавчому вимірі 

 Творчість композиторів, які постраждали внаслідок репресій з боку радянської системи. 
 Творча біографія та композиторська діяльність В. Сильвестрова, М. Скорика, Л. Дичко. 

Література: 2, 8, 9, 18,26, 28, 31, 32, 35, 36, 3Г, 38, 39, 40, 41, 43, 49 
Рекомендовані джерела  інформації 

Основна 
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сакрального слова // Науковий вісник Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 
Вип. 85 : Духовна культура України: традиції та сучасність : зб. наук. ст. Київ, 2010. С. 227–242. 

2. Баланко О. М. Українська камерновокальна музика кінця ХХ – початку ХХІ ст. як виконавський 
феномен: дис. ... канд. мистецтвознавства: 17.00.03 «Музичне мистецтво». Київ, 2016. 246 с. 
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основі поезій Т.Г. Шевченка / Бардашевська Я.М. // Молодий вчений. - № 12 (27), 2015. – С. 50-54. 
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160 с. https://1drv.ms/b/s!AgefSEct0nnEj9kkwTdHmXvI38V4KQ?e=iaGu4m  

5. Бєлік-Золотарьова Н. Хорові сцени опери Г. Майбороди «Ярослав Мудрий» як відображення теми 
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практики освіти. - 2015. - Вип. 43. - С. 144-153. 
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Вісник Київського національного університету культури й мистецтв. Bulletinof Kyiv National University 
of Culture and Arts. Seriesin Musical Art: наук.журн. Київ: КНУКіМ, 2018. (Музичне мистецтво). Т. 3, № 
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основних положень концепції вікового музикознавства Н. Савицької. Українська музика. Науковий 
часопис ЛНМА імені М. В. Лисенка. Число 3 (29). Львів, 2018. С. 21-28 

52. Шуміліна О. А. Італійські періоди життєтворчості М. Березовського та їх роль у становленні 
індивідуального музичного стилю. Науковий вісник Національної музичної академії України імені П. І. 
Чайковського. Вип. 126. Київ, 2019. С. 93-101.  

53. Шуміліна О. А. Композитор М. Березовський: огляд прижиттєвих документальних матеріалів (до 270-
річчя від дня народження). Українська музика: наук. Часопис. №4. Львів, 2015. С. 77-84.  

54. Шуміліна О. А. Новознайдені духовні концерти М. Березовського: джерела, авторська атрибуція, риси 
стилю. Калофонія: Науковий збірник з історії церковної монодії та гимнографії. Число 7. Львів, 2014. 
С. 155–164. 23 

55. Шуміліна О. А. Постать Максима Березовського. Відоме і невідоме. Калофонія: Науковий збірник з 
історії церковної монодії та гимнографії. 2020. Ч. 10. C. 66-75. 

56. Юрченко М. С. Максим Березовський в Глухові. Музичне життя міста. Література та культура Полісся 
№ 102. Серія "Філологічні науки" № 17 с.141 – 175 
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57. Яковчук Н. Д. Камерно-інструментальні ансамблі О. Яковчука: жанрово-стильовий аспект : дис. ... 
канд. мистецтвознавства : 17.00.03 / Н. Д. Яковчук ; Інститут мистецтвознавства, фольклористики та 
етнології ім. М. Т. Рильського. – Київ, 2017. – 224 с. 

Додаткова: 
1. Бенч-Шокало О. Г. Український хоровий спів. Актуалізація звичаєвої традиції : [навчальний посібник] / 

Ольга Бенч-Шокало. – Київ, Редакція журналу «Український Світ», 2002. 440 с.  
2. Білозуб Л. Народна пісня у творчості українських композиторів. Наукові записки Серія: Педагогічні 

науки Випуск 157, 2017 
3. Борух І. М. Програмність в українській скрипковій музиці: історичний, соціокультурний і естетико-

стильовий аспекти: автореф. дис. на здобуття наук. ступеня канд. мистецтвознавства: 17.00.03. Львів, 
2020. 20 с. 

4. Букач В. М. Історія української культури. Посібник: методичні рекомендації до самостійної роботи для 
здобуваіч вищої освіти. Одеса: ПНПУ, 2021. 120 с 

5. Бурбан М. Українська хори та дириґенти : [монографія. 2, випр. і доп. Дрогобич : Посвіт, 2007. 672 с. 
6. Гарькава І. Духовно-ідейні пріоритети сучасного мистецтва та специфіка їхніх проявів у ситуації 

постмодернізму // Актуальні проблеми історії, теорії та практики художньої культури: зб. наук. праць. 
Київ: Міленіум, 2018. Вип. ХХХХ. С. 275–283. 

7. Дарміць О. Ю. Скрипкові сонати М. Скорика в контексті еволюції жанру; деякі проблеми 
інтерпретації: дипл. роб. на здобуття ступеня магістр. Львів, 2016. 66 с.  

8. Єрошенко О. В. Емоційна сфера у вокальній творчості: музично-естетичні та виконавські аспекти: 
автореф. дис. ... канд. мистецтвознавства: 17.00.03 «Музичне мистецтво». Харків, 2008. 19 с.  

9. Завальнюк А. Микола Лентович. Дослідження, документи, листи. До 125- річниця від дня народження. 
Вінниця : Поділля-2000, 2002. 256 с. 

10. Загайкевич М. Мирослав Скорик: традиції і новаторство. Мирослав Скорик: збірник на-укових праць, 
присвячений 60-річчю від дня народження М. М. Скорика. Вип. 10. Київ: НМАУ ім. П. І. Чайковського, 
2000. С. 30–35. 

11. Заїка О. Глухівська співацька школа та роль гетьмана Данила Апостола у її заснуванні. Сіверщина в 
історії України. Випуск 9. 2016. С.256-258. URL : 
http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/128303/53-Zaika.pdf?sequence=1 (дата звернення 
16.01.2024). 

12. Захарчук Т. Г. Художній принцип метафоричності у сучаснім вокальнім виконавстві: автореф. дис. … 
канд. мистецтвознавства: 17.00.03 «Музичне мистецтво». Одеса, 2008. 16 с 

13. Конончук В. Невідомий А. Кос-Анатольський: забуті сторінки розважальної музики композитора. 
Мистецької обрії-2023: Альманах: Науково-теоретичні праці та публіцистика / Академія мистецтв 
України. К: КВНМП “СИМВОЛ-Т” 2004. С. 114-125. 

14. Конончук В. Пісенна творчість Анатолія Кос-Анатольського в контексті становлення розважальної 
музики Галичини: Автореф. дис. … канд. мистецтвознавства: 17.00.03 – Музичне мистецтво / ЛДМА 
імені М. В. Лисенка 2006. 15 с. 

15. Корній Л. П. Історія української музики: підручник для вищих муз. навч. закл. / Л. П. Корній; 
Національна музична академія України імені П. І. Чайковського. Ч. 3. XIX століття / Л. П. Корній. – К.: 
Вид-во М.П.Коць (2001). – 477 с.  

16. Крусь О.П. Історія української музики від витоків до середини XIX століття: Навчально-методичний 
посібник. - Луцьк: Надстир’я, 1999. - 138 с.; іл. 

17. Кулеба Я. Українська музика: антологія українських пісень. К.: Рідне слово, 2008. 238 с. 
18. Луніна А. «OperaRustica»: діалектика міфу буття / А. Луніна // К. Музика. – 2012. – № 4. – С. 42–45. 
19. Марач О. М. Соціокультурний континуум в Україні періоду Незалежності та розвиток хорового 

мистецтва: теоретичний аспект. Прикарпатського університету. Мистецтвознавство : зб. наук. праць. – 
Вип. 26–27. Івано-Франківськ : Прикарпатський національний університет ім. Василя Стефаника, 2012–
2013. С. 75–83. 

20. Методичні рекомендації до вивчення курсу «Історія музики» для студентів музичнопедагогічного 
факультету зі спеціальності 014.13: «Музичне мистецтво» – ТНПУ імені Володимира Гнатюка 2016 р. – 
46 с. 

21. Мойсіюк В. В., Гаврилюк В. Є., Гургула Р. І. Виконавський та теоретичний аналіз хорового твору «Не 
отвержи мене во время старости» М. Березовського. Метoдичнi рекoмендaцiї для сaмoстiйнoї рoбoти 
здoбувaчiв вищoї oсвiти. Луцьк : електрoнне видaння, 2024. 45 с. 

22. Музика в системі мистецької освіти: взаємини та протидії : матеріали Всеукраїнського науково-
педагогічного підвищення кваліфікації у галузі мистецтвознавства, музикознавства, музичної 
педагогіки, м. Одеса, 15 березня – 23 квітня 2021 р. – Одеса : Видавничий дім «Гельветика», 2021. – 308 
с. 

23. Самойленко О. Музичний театр у діалозі з часом та у семантичному просторі сучасної культури // 
Часопис Національної музичної академії України імені П.І.Чайковського. 2010. № 2 (7). С. 11–19. 
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24. Ушаньова-Рудько, І. (2023). Виконавська інтерпретація вокальної партії Мирослави в опері «Золотий 
обруч» Бориса Лятошинського. Науковий журнал «Художня культура. актуальні проблеми», 19(1), С. 
186–191.  

25. Ушаньова-Рудько, І. (2023). Семантична інтерпретація образу Мирослави в опері «Золотий обруч» 
Бориса Лятошинського. Мистецтвознавство України, (23), С. 217–230. 

26. Шип С. В. Музична форма від звуку до стилю: навч. посіб. Київ: Заповіт, 1998. 368 с. 
Інтернет-ресурси 
2. http://www.europeana.eu/portal — Європейська цифрова бібліотека. 
3. http://elib.nplu.org/collection.html?id=33 – Національна парламентська бібліотека України. 
4. http://www.ukrbook.net – Державна наукова установа «Книжкова палата України імені 
Івана Федорова». 
5. http://www.nbuv.gov.ua – Національна бібліотека України імені В.І. Вернадського. 
6. http://korolenko.kharkov.com – Харківська державна наукова бібліотека ім. В.Г. Короленка. 
7. http://www.twirpx.com/files/art/music – Музичне мистецтво-все для студента. 
8. http://pidruchniki.ws/- Бібліотека українських підручників. 
9. https://ukrspiritmuz.net.ua/pages/2_4.html  
10. Історія української культури https://pidru4niki.com/14720324/kulturologiya/istoriya_ukrayinskoyi_kulturi 
11. Леся Дичко – явище в українській музиці http://www.infoukes.com/newpathway/Page640.htm  
12. Валентин Сильвестров: «Мої твори – це музичні метафори…» https://mus.art.co.ua/valentyn-sylvestrov-moi-
tvory-tse-muzychni-metafory/  
13. https://composersukraine.org/index.php?id=673  

Політика освітнього компоненту 
Курс «Історія української музики» є невід’ємною складовою професійної підготовки студентів-
викладачів музичних спеціалізацій. Історія розвитку музичного мистецтва України має свої 
неповторні традиції, що склалися на ґрунті національно-художнього мислення. Складність і 
протиріччя суспільних умов у різні історичні періоди обумовили шляхи розвитку музичних шкіл. 
Створюючи робочу програму, ми прагнули виявлення особливостей розвитку історії української 
музики та музичної культури в різні історичні часи, окреслення соціокультурних передумов 
становлення національних особливостей музичного мистецтва як складової художньої культури 
України. Це дозволить виховати у здобувачів вищої освіти розуміння закономірностей музично-
історичного процесу та культурно-типологічних характеристик музичного мистецтва, діалектики 
розвитку основних культурно-історичних традицій та музичної стилістики. Курс «Історія української 
музики» націлений на формування у здобувачів вищої освіти високого рівня інтелектуальної та 
духовної культури, здатної до фахової самореалізації, та в подальшому до творчого саморозвитку. 
Призначення навчальної дисципліни «Історія української музики» – вивчення становлення 
української музичної культури в історичній ретроспективі, основних напрямів розвитку вітчизняної 
музики та творчої спадщини її видатних представників. 
Основними формами вивчення освтінього компоненту є лекції, практичні заняття та самостійна 
робота. Матеріал навчальної дисципліни спрямований на формування вмінь використовувати у 
повсякденному житті основні терміни та поняття історії української музики, застосовувати набуті 
знання для визначення лінії особистої поведінки в умовах розмаїття культур. 

Політика щодо контролю навчальних досягнень: 
           Засобом оцінювання та методом демонстрування результатів навчання з 
навчальної дисципліни є : 

- індивідуальне або групове опитування; 
- тестові завдання; 
- перевірка робочого зошиту; 
- слухова музична вікторина; 
- диференційований залік. 

Форми контролю знань здобувачів вищої освіти: 
 - поточний; 
 - підсумковий модульний; 
 - семестровий модульний (диференційований залік). 
 Оцінювання знань здобувачів вищої освіти здійснюється за накопичувальною 100-
бальною шкалою, яка переводиться відповідно у національну шкалу («відмінно», «добре», 
«задовільно», «незадовільно») та шкалу європейської кредитно-трансферної системи (ЄКТС 
–А, В, С, D, E, FX, F). 
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Поточний контроль..Поточний контроль здійснюється у процесі вивчення освітнього 
компоненту з метою виявлення ступеня розуміння здобувачем освіти засвоєного 
навчального матеріалу та вміння застосовувати його у практичній роботі. Інформація, 
одержана при поточному контролі, використовується викладачем – для коригування 
методів і засобів навчання. Інформація, одержана при поточному контролі, 
використовується здобувачем – для планування самостійної роботи.  
Поточний контроль передбачає оцінювання рівня засвоєних історико-культурних, 
біографічних, музично-стилістичних знань із зазначеної теми, опрацьованої як під час 
аудиторних занять так і самостійно, шляхом індивідуального або групового опитування 
(усно/письмово). 

Модульний та семестровий контроль знань здобувачів вищої освіти 
 Модульний контроль (модульна контрольна робота) проводиться з метою визначення 

стану успішності здобувачів вищої освіти за період навчання.  
       Семестровий контроль (диференційований залік) знань здобувачів здійснюється через 

тестування та виконання слухової музичної вікторини. 
Підсумковий бал з навчальної дисципліни є сумою балів, одержаних здобувачем за всі види 
роботи протягом семестру (модулю) з подальшим переведенням в національну шкалу та 
шкалу ЕСТS. Максимальна кількість балів за модуль – 100. 
 

Політика оцінювання. 
 
           Оцінювання знань здобувачів вищої освіти здійснюється за накопичувальною 100-
бальною шкалою, яка переводиться відповідно у національну шкалу («відмінно», «добре», 
«задовільно», «незадовільно») та шкалу європейської кредитно-трансферної системи (ЄКТС 
–А, В, С, D, E, FX, F). 
            Поточний контроль проводиться по опрацюванню кожної нової Теми (кожні 3, 4 
уроки) й оцінюється від 1 до 5 балів. 
 За особливу творчу активність нараховуються додаткові бали. За пропуск занять без 
поважної причини або непідготовлені домашні завдання кількість балів знижується: 
 

Нарахування заохочувальних балів (+) 

1. Стовідсоткове відвідування занять протягом семестру. + 5 балів 

2. Творча активність, направлена на пошук та опрацювання додаткової
літератури, різних медійних матеріалів для більш поглибленого
опрацювання теми, що вивчається у певному модулі. Участь в тематичній
конференції або спеціалізованій олімпіаді й отримання призових місць. 

+ 5 балів 

 
Штрафні бали (-) 

1. Відсутність на заняттях без поважних причин. -5 балів 

2. Здача модульних та самостійних робіт пізніше призначеного терміну. -5 балів 

3. Не виконання здобувачем завдань по самопідготовці -5 балів 
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Бали Критерії оцінювання для поточного контролю 

«5» 

Здобувач освіти володіє термінологією та може дати точні або майже точні відповіді на
історико-теоретичні питання. Повно та послідовно викладає музикознавчий матеріал.
Вільно орієнтується в стилістичних особливостях творчості композиторів різних епох,
дає різнорівневий аналіз їх музичних творів. Систематично готується до занять. Здатен
проаналізувати свою роботу, та виправити помилки. Значну увагу приділяє самостійній
роботі, проявляє творчу ініціативу при виконанні завдань з дисципліни. 

«4» Здобувач демонструє добрий рівень знань історико-теоретичного матеріалу та не
припускається грубих помилок у викладенні інформації музикознавчого характеру. Загалом
повно розкриває зміст матеріалу відповідно до поставлених запитань, але може
допустити дві-три неточності.Систематично готується до занять. Здатен самостійно
працювати та аналізувати свою роботу.  

«3» Здобувач демонструє задовільний рівень знань, не завжди точно розкриває зміст
історико-теоретичного, музикознавчого матеріалу, не завжди повно і правильно
відповідає на питання.Під час характеристики музичних творів композиторів
спостерігаються суттєві помилки в розумінні їхнього стилю. Виклад матеріалу не
відповідає вимогам повноти, системності, логічності. 

«2» Здобувач слабо орієнтується в питаннях історичного, стилістичного та музикознавчого
характеру, виявляє знання музичного матеріалу обсягом до 50%. Неповно розкриває
зміст матеріалу, допускає грубі помилки у його тлумаченні. Не володіє спеціальною
термінологією, відповідним музично-слуховим досвідом, демонструє незадовільний
рівень знань. Не систематично готується до занять. Відсутність системності, старанності
в оволодінні фаховими знаннями, уміннями, навичками. 

«1» Здобувач слабо орієнтується в питаннях історичного, стилістичного та музикознавчого
характеру, виявляє знання музичного матеріалу обсягом менше 50%. Не точно
розкриває зміст матеріалу, не володіє спеціальною термінологією, демонструє
незадовільний рівень знань. Не систематично готується до занять. Відсутність
системності, старанності в оволодінні фаховими знаннями, уміннями, навичками. 

 
 
 
 

       Модульний контроль (модульна контрольна робота) проводиться з метою визначення 
стану успішності здобувачів вищої освіти за період навчання.  

       Семестровий контроль (диференційований залік) знань здобувачів здійснюється 
через тестування та виконання слухової музичної вікторини. 

 Семестрова підсумкова оцінка виставляється за умови виконання здобувачем усіх 
видів навчальної роботи, передбачених робочою програмою навчальної дисципліни та 
визначається як сума балів, отриманих при виконання всіх видів аудиторної і самостійної 
роботи. 

 Модульний контроль (контрольна робота) та семестровий контроль  (залік) 
оцінюється від 1-20 балів.  
Тести включають 10 питань різного ступеню складності, максимально можлива кількість 
балів за одне питання — 1. Максимально можлива кількість балів за тестування — 10.  

       Слухова музична вікторина включає 10 номерів, максимально можлива кількість балів 
за визначений один номер вікторини — 1. Максимально можлива кількість балів за слухову 
вікторину — 10. Максимально можлива сумарна кількість балів за тестування та слухову 
музичну вікторину — 20). 
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Підсумковий бал з навчальної дисципліни  

              Підсумковий бал з навчальної дисципліни є сумою балів, одержаних здобувачем за 
всі види роботи протягом семестру (модулю) з подальшим переведенням в національну 
шкалу та шкалу ЕСТS. Максимальна кількість балів за модуль – 100. 

Оцінка «відмінно», 90 — 100 балів, А (за системою ECTS). Здобувач освіти  повністю 
володіє знанням музичного матеріалу; дає точні або майже точні відповіді на теоретичні 
питання; продукує оригінальні висновки; послідовно, повно і логічно викладає теоретичний 
матеріал; дає різнорівневий аналіз музичних творів та їх фрагментів; пише відповідні 
технічним вимогам та художньо цінні письмові роботи. 

Оцінка «добре», 82 — 89 балів, В (за системою ECTS). Здобувач освіти майже 
повністю володіє знанням музичного матеріалу обсягом; демонструє добрий рівень знань 
теоретичного матеріалу; повно розкриває зміст матеріалу відповідно до поставленого 
завдання; загалом правильно виконує завдання, але допускає дві-три неточності; не 
припускається грубих помилок у викладенні теоретичних положень. 

Оцінка «добре», 74 — 81 балів, С (за системою ECTS). Здобувач освіти володіє 
знанням більшості музичного матеріалу; демонструє достатній рівень знань теоретичного 
матеріалу; досить повно розкриває зміст матеріалу відповідно до поставленого завдання; 
загалом правильно виконує завдання, але допускає дві-три неточності; допускає дві-три 
неточності у визначенні музикознавчих понять, обґрунтуванні висновків, узагальнень; не 
припускається грубих помилок у викладенні теоретичних положень. 

Оцінка «задовільно», 64 — 73 бали, D (за системою ECTS).  Здобувач освіти володіє 
знанням музичного матеріалу на посередньому рівні; демонструє задовільний рівень знань; 
не завжди точно розкриває зміст матеріалу; не завжди повно і правильно відповідає на 

Залік 
Бали 

Критерії оцінювання 

Тести 
Вікторина 

18 - 20 б. Виконання тестових завдань максимально без помилок, або ж з
допущенням дрібних неточностей. 
Повна, послідовна письмова відповідь у визначенні музичного матеріалу
номерів слухової вікторини, можливі мінімальні неточності. 

15 – 17 б Виконання тестових завдань з незначними помилками. 
Окремі неточності та помилки у письмовій відповіді на визначенння
музичного матеріалу номерів слухової вікторини. 

12 -14 б. Виконання тестових завдань з помилками. 
Помилки у письмовій відповіді на визначенння музичного матеріалу
номерів слухової вікторини. 

7 – 11 б. Виконання тестових завдань зі значною кількістю  помилок. 
Значні помилки у письмовій відповіді на визначенння музичного
матеріалу номерів слухової вікторини. 

4 – 6 б. Велика кількість суттєвих помилок у виконаних тестових завдань. 
Вагомі помилки у відповідях на визначення музичного матеріалу
слухової вікторини. 

1 – 3 б. Грубі помилки у тестових відповідях та у визначенні музичного
матеріалу слухової вікторини. 
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питання; вирішує завдання фрагментарно; допускає суттєві помилки у вирішенні завдань; 
виклад матеріалу не відповідає вимогам повноти, системності, логічності. 

Оцінка «задовільно»,  60 — 63 бали, Е (за системою ECTS).  Здобувач освіти володіє 
знанням музичного матеріалу на задовільному рівні; демонструє задовільний рівень знань; 
не точно розкриває зміст матеріалу; не завжди повно і правильно відповідає на питання; 
вирішує завдання неповно; допускає суттєві помилки у вирішенні завдань; виклад 
матеріалу не відповідає вимогам повноти, системності, логічності. 

Оцінка «незадовільно»,  35 — 59 балів, FX (за системою ECTS).  Здобувач освіти 
володіє знанням музичного матеріалу менше, ніж з половини прикладів; неповно розкриває 
зміст матеріалу, допускає грубі помилки у його тлумаченні; не володіє спеціальною 
термінологією; не може впоратися з практичним завданням; допускає грубі помилки у 
викладенні матеріалу; демонструє незадовільний рівень знань. 

Оцінка «незадовільно»,  1 — 34 бали, F (за системою ECTS).  Здобувач освіти володіє 
знанням музичного матеріалу нв початковому рівні; не розкриває зміст матеріалу, допускає 
грубі помилки у його тлумаченні; не може впоратися з практичним завданням; допускає 
грубі помилки у викладенні матеріалу; демонструє вкрай незадовільний рівень знань. 

 
 
Політика щодо перескладання та оскарження оцінки. 
Роботи, які здаються із порушенням термінів без поважних причин оцінюються на нижчу 
оцінку. Перескладання оцінки з дисципліни повинно відбуватись, відповідно до «Положення 
про організацію освітнього процесу в КЗВО КОР «Академія мистецтв імені Павла 
Чубинського» 
Політика щодо академічної доброчесності 
Академічна доброчесність здобувачів вищої освіти є важливою умовою для опанування 
змістом навчання. Політика та принципи академічної доброчесності визначені у 
Положенні «Про академічну доброчесність» КЗВО КОР «Академії мистецтв імені Павла 
Чубинського» 
Політика щодо відвідування. Відвідування видів навчальних занять (крім консультацій) є 
обов'язковим для здобувачів освіти, відповідно до «Положення про організацію освітнього 
процесу у Комунальному закладі вищої освіти Київської обласної ради «Академія мистецтв 
імені Павла Чубинського». Присутність здобувачів – це важливий критерій оцінювання 
результатів навчання, зважаючи на теоретичну і практичну складність освітнього 
компоненту. У випадку наявності довідки від лікаря призначається відпрацювання занять в 

Сума балів за всі види 
навчальної діяльності 

за модуль 

Оцінка за національною 
шкалою 

Шкала ЕСТS 
 
 

90-100         5 Відмінно  А 
82-89         4 Добре 

 
В 

74-81 С 
64-73         3 Задовільно 

 
Д 

60-63 Е 
35-59  

 
 

2 Незадовільно 

 FX   Для одержання 
кредиту потрібне 
доопрацювання. 

1-34    F    Необхідне  
повторне вивчення 

дисципліни 
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інший час за індивідуальною програмою. За умови дистанційного навчання важлива 
присутність здобувача освіти та систематичне виконання завдань під час онлайн-зустрічей у 
Google-Meet. Запізнення на фахові заняття є не припустимими. 

 
 

 
 
 
 
 
 


